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ABSTRACT

This paper concerns the rooting of architecture in place by means of operating with sunlight. It discusses the
features of rooted architecture and its value as a contemporary method of design that answers current environ-
mental needs. Afterwards, it analyses operating with sunlight in architecture and points to its role in building
mutual and strong place—architecture relations. In a multiple-case study, it presents selected projects from the
Japanese and Western cultural regions by Peter Zumthor and Kengo Kuma, who are architects that accentu-
ate the character of a place and the role of light in their designs. It was found that operating with sunlight in
architecture can be an important factor in its rootedness if it expresses the natural and cultural place-based
constraints. The methods of operating with sunlight used to do so are identified, especially choreography and
orchestration of sunlight, as well as the methods that stem from identifying and either continuing or interpret-
ing the cultural aspects of light in a given place.

Keywords: sunlight, place, contemporary architecture, tradition of light

STRESZCZENIE

Artykut dotyczy zakorzenienia architektury w miejscu za pomoca operowania $wiatlem stonecznym. Omo-
wiono cechy architektury zakorzenionej oraz jej warto$¢ jako wspotczesnej metody projektowania, odpowia-
dajacej aktualnym potrzebom srodowiskowym. Nastepnie poddano analizie operowanie $wiatlem stonecz-
nym w architekturze, by wskazaé jego role w budowaniu wzajemnych i mocnych relacji miedzy architektura
a miejscem. W studiach przypadkow przedstawiono wybrane z japonskiego i zachodniego kregu kulturowego
realizacje Petera Zumthora i Kengo Kumy, architektow akcentujacych charakter miejsca i rolg $wiatta w swo-
ich projektach. Stwierdzono, ze operowanie §wiattem stonecznym w architekturze moze by¢ istotnym czyn-
nikiem jej zakorzenienia, jesli wyraza naturalne i kulturowe ograniczenia miejsca. Wskazano shuzace temu
sposoby operowania §wiattem, zwlaszcza choreografi¢ i orkiestracje §wiatta oraz te sposoby, ktore wynikaja
z rozpoznania, kontynuacji lub interpretacji kulturowych aspektow §wiatta w danym miejscu.

Slowa kluczowe: $wiatlo stoneczne, miejsce, wspolczesna architektura, tradycja §wiatla
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1. INTRODUCTION. OBJECTIVE OF THE
STUDY

Twenty years ago, Kengo Kuma gave a lecture at
the Manggha Museum that was recorded a year later
under the title ‘Architektura w charakterze miejsca
stanie si¢ normg XXI wieku / Architecture Making
Maximum Use of the Character of the Land will be
the Norm in the Twenty-first Century’ (Kuma, 2005).
As we approach a summary of the 21st century’s
first quarter, we can observe the correctness of this
prediction, confirmed by the last decade’s and con-
temporary designs built on a connection with the
place. Against this background, the idea of architec-
ture that makes maximum use of the character of the
land, crystallized in the idea of rooted architecture,
also referred to as natural architecture (Kuma, 2020),
appears as a concrete contemporary design method,
developed on the basis of up-to-date knowledge of
a given place, environment and its organisms on the
one hand, and architectural tasks in a time of environ-
mental and cultural crises on the other (Stec, 2022a).

This study focuses on one factor of architectural
rootedness: operating with sunlight. The objective
of this study is: — to demonstrate the special role
of sunlight in creating a living, present and mutual
relationship between architecture and place and
mediating architecture between a human, its user
and place — to identify methods of operating with
light that contribute to this. The role of light is not at
all obvious, as light in architecture has many impor-
tant roles that are considered fundamental, such as
fulfilling needs and functional and economic stand-
ards (Boubekri, 2014), inducing the much-desired
atmosphere and poeticism of architecture (Kahn,
1996; Biittiker, 1994; Stec 2017, 2020), symbolism
(Plummer, 2013; Wierzbicka, 2019), aesthetics, the
representation of a style, creative trend or advanced
technology. These functions of light may (Gyurk-
ovich, 2017; Barber, 2020) but do not necessarily
have to contribute to an architecture being rooted in
place. In addition, architects develop ways of oper-
ating with sunlight, which they enthusiastically use
regardless of whether these ways stem from place-
based specificity. This study set out to identify what
it means to root architecture in place using local
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1 look at the glancing light,

which is such a meaningful light on the side
of the mountain bringing every tiny detail
to the eye and teaches about the material
and choice in making a building.

L.I. Kahn, 1996

light, which methods of operating with sunlight are
the most suited for this, and whether they are univer-
sal (possible to implement in different places).

2. SCOPE AND METHOD OF THE STUDY,
LITERATURE REVIEW

2.1. Scope

In a detailed scope, this study covers an analysis

of several architectural projects by Peter Zumthor,

representing the Western cultural circle, and Kengo

Kuma, representing the Japanese cultural circle,

selected due to their particularly strong symbiosis

with the place achieved with the significant role of
sunlight (Kuma, 2013, 2021; Zumthor, 2010, Gyur-
kovich, 2017; Stec, 2017, 2020; Fischer, 2023). This
scope is to demonstrate whether and how a place’s
cultural difference can impact the rootedness of
architecture using local light. The detailed analysis is
treated as case studies of a broader issue, namely, the
rootedness of architecture in the place using sunlight
in the Western and Japanese cultural circles in the
last thirty years.

In terms of the content of the study, it was assu-
med that:

1) rooted architecture is the architecture linked to
aplace in a strong, current and mutual relationship,
it is identical to organic architecture as conceived
by Kuma (Kuma, 2009, 2020; Stec, 2021, 2022a),

2) in the aspect of local light, the idea of rooted ar-
chitecture shows important similarities to the idea
of architecture of Critical Regionalism developed
in the 1980s as defined by Kenneth Frampton
(Frampton 2016, pp. 317-327),

3) the term ‘place’ refers to an area with a specific
geographical location, while ‘environment’ (Mi-
erzwinski, 1991) refers to all elements of a place,
inanimate and animate, natural and man-made; in
both Far Eastern and Western cultures, local tra-
dition, genius loci and guardian spirits co-create
the character of a place,’

In Japanese philosophy, the boundaries between nature and
culture are not clear-cut (as in Western philosophy), as nature
is spiritual in character and encompasses human modes of hab-
itation, including the relevant technological apparatus (Liotta,
2012, p. 13; Duch ukryty w drzewach... 2022; Stec, 2022a).



4) sunlight is light whose primary source is the Sun;
in this sense, moonlight is derived (secondary)
sunlight (Stec, 2017, 2020).

2.2. Method

Literature review and a multiple-case study of con-
temporary architecture projects by Peter Zumthor
and Kengo Kuma that the author had personally vis-
ited were selected as the method. The analysis was
based on the characteristics of rooted architecture as
indicated in Kengo Kuma’s creative idea and Critical
Regionalism as proposed by Kenneth Frampton. In
the analysis of the modification of sunlight in archi-
tecture the work uses the typology developed in the
publications (Stec, 2017, 2020).

2.3. Literature review

Literature on the following subjects was consulted: 1)
rooted architecture and 2) operating with sunlight in
architecture. The essential sources in the first group
ware Kuma’s texts, in which he consistently devel-
ops his idea of architecture in symbiosis with nature.
In the book Anti-Object: the dissolution and disinte-
gration of architecture (2008, first published 2000),
Kuma notes that the basic principle of pre-modern
architecture in the West, consisting in designing ar-
chitecture as an object / subject, conquered the world
in the 20th century as a universal strategy. In contrast
to it, he proposes an anti-object architecture, possible
to achieve by means of strategies that he calls brief-
ly: the strategy of disappearance, making connec-
tion, flowing out, erasing, minimizing, unravelling,
reversing, substituting, breaking down into particles.
In the book Materials, Structures, Details (2004),
Kuma discusses his idea in terms of materials that
create the structure and construction of architecture,
not the camouflaging Surface cladding (text entitled
Material is Not a Finish, pp. 5, 6). He places detailed
descriptions of his projects in the context of his con-
versation with Hiroshi Naito (Conversation between
architect Hiroshi Naito and Kengo Kuma, pp. 58-67),
focusing on issues such as the use of light to articulate
the structural system and structure of a building, the
difficulty of conveying architectural quality through
visual media, and controlling the composition of par-
ticles through measurement systems.? The publication

See, among others: parts of the conversation: ‘Details
‘Skewering’ Various Layers of Architecture’, ‘Challenging
the Limits of Materials as a Means of Kindling Architectural
Passion’, ‘The Difficulty of Conveying Architectural Qual-
ity throug Visual Media’, ‘Controlling the Kaleidoscope of
Particles through Measurement Systems’, ‘The Architect’s
Skills: Sensing Space and Imagining Time’ (Kuma, 2004,
pp. 58-67).

Architektura w charakterze miejsca stanie si¢ normg
XXI wieku / Architecture Making Maximum Use of the
Character of the Land will be the Norm in the Twen-
ty-first Century (Kuma, 2005) found development
in the book Studies in Organic... (2009), in which
Kuma conditions the organic nature of architecture
by the degree of the interchangeability of the relation-
ship with place and environment. Kuma also explains
his understanding of the symbiosis of Japanese archi-
tecture with nature and place in a short text (Kuma,
2012) and, more broadly, in the book L Architecture
naturelle (2020), which is a French-language update
of Kuma’s Japanese publication Shizen na Kenchiku
(Tokyo, Iwanami Shoten, 2008). Kuma’s views on
the role of light in architecture are taken from his text
on this subject (Kuma, 2013). The Polish-English ex-
hibition catalogue with Kuma’s texts (2021) is a val-
uable source of authorial descriptions of the projects
discussed in the work.

An important source in the first bibliographic
group are also studies from the Western circle, espe-
cially Kenneth Frampton (2016), from whom the
principles of critical regionalism in architecture were
taken, and articles containing analyses and interpre-
tations of Kengo Kuma’s idea of organicity and the
idea of rooted architecture (Stec, 202, 2022a).

The primary source in both the first and the
second bibliographic group from the Western cir-
cle are the texts of Peter Zumthor, especially the
Polish-language version of the book Thinking archi-
tecture (2010), containing a valuable source of origi-
nal analyses of Zumthor’s projects and his reflections
on architecture, as well as original descriptions of
projects: Kunsthaus Bregenz (Zumthor, 1999), Term
Vals (Zumthor, 2007).

In matters concerning the methods of modifica-
tion of sunlight in architecture, reference was made
to the books Swiatlo we wnetrzu (Stec, 2017) and
Sunlight, Atmosphere and Architecture (Stec, 2020),
using the typology of factors of sunlight modifica-
tions and the mutual exposure of architecture and
sunlight® proposed therein, including the terms of
choreography of sunlight, which means the high-
lighting and exhibiting the movement and variability
of sunlight on the sky dome over time,* and orches-
tration of sunlight, which means the highlighting and
exhibiting the span of the glowing sky dome at one

This reciprocity consists in the fact that not only does sun-
light highlights architecture, but also the building highlights
the special properties of sunlight (Stec, 2017, p. 111).

It is most clearly created by lateral sunlight — direct and dy-
namic, and as the result of one way of sunlight modification
perceived over time (Stec, 2017, p, 111).
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moment.” In the study of differences in the use of sun-
light in Western and Japanese architecture, particular
reference was made to the article ‘Cultural founda-
tions for the modification of sunlight within an archi-
tectural interior. Japanese praise of chiaroscuro
based on Jun’ichiro Tanizaki’s essay In’ei — raisan
(Stec, 2023), in which the author summarized her
research on the Japanese tradition of light described
by Tanizaki, relating it to the Western tradition and
focusing on the old architecture.

The primary source in the second group from the
Japanese circle is Jun’ichird Tanizaki’s essay (2016,
firs published in Japan 1933) and the comments on
this essay in John Barr’s studies (2017a,b). A valua-
ble source of knowledge about the Japanese tradition
of light is the article by Jose Maria Cabeza Lainez
(2014), in which the author, an expert in Japanese
culture and an outstanding scientist, included a num-
ber of diagrams and drawings illustrating light inten-
sity in various parts of traditional Japanese interiors.®

The work is therefore a continuation of the
author’s research on the rootedness of architecture
and the traditions of sunlight in Western and Japa-
nese architecture. At the interface of these issues,
questions emerged: in what way is the rootedness of
contemporary architecture based on the use of sun-
light? Is it always served by the maximum opening
of architecture to the surroundings and the sky, since
new materials and technologies make it possible? In
what sense are the cultural foundations of modifying
sunlight, different in Western and Japanese architec-
ture, related to the rootedness of architecture in the
given place? The issue outlined by these questions
can be considered a research gap, and this work —
the beginning of research and discussion on it.

3. ROOTED ARCHITECURE’S LINKS TO
PLACE AND ITS ENVIRONMENT

The idea of rootedness includes in it the idea of or-
ganicity, in which architecture shows a resemblance
to an organism, because like an organism, it is not
autonomous (as a collection of forms, organs, func-
tions), but always lives in a relationship with its en-
vironment as long as the acts of its reconstruction
and functioning overcome the acts of its destruc-
tion / wear and obsolescence (Kuma, 2009, pp. 056,
058; Stec, 2021, 2022a). These acts take place at the
level of two layers, distinguished by Kuma in both
the place and architecture: the layer of existence

5 Tt is the result of different ways ofmodification of sunlight

falling simultaneously from different sides of the sky dome,
exposing its spherical span (Stec, 2017, p. 111).
¢ More on this topic in: (Stec, 2023).
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/ production and the layer of appearance / representa-
tion (perception / consumption). The rooting of ar-
chitecture arises from the interconnection of all these
layers (Kuma, 2020; Stec, 2022a), which creates
strong design constraints, but at the same time — an
ingrowing (like tissue) of architecture into the place
and its environment. The appearance of this type of
architecture reflects its manufacturing processes and
tectonics, which in turn reflect the natural and cultur-
al characteristics of the site.

Although a place, in terms of geographical loca-
tion, does not change in human perspective, its envi-
ronment transforms constantly, so rooted architecture
always has an element of novelty and relevance. This
aspect of place is well reflected in Kuma’s references
to the Platonic Khdra and the Japanese tradition of
a place’s guardian spirits, compared to a mother that
mediates between the father, representing universal-
ity, objectivity and dominance, and the child, repre-
senting novelty, singularity and uniqueness (Kuma,
2012, p. 9). Kuma also proposes to equate the nature
of place as a mother with the limitation: Constraint is
the mother. And nature and constraint are two sides
of the same coin (Kuma, 2020, p. 67). In this context
of meaning, rooted architecture mediates between
universality and singularity by means of the nature of
the place, i.e., its constraints, with nature in the Jap-
anese sense also including the cultural environment.
In the Western distinction between nature and cul-
ture we can say that: to be rooted, architecture must
respect and exhibit in its appearance a place’s both
natural (climatic, structural, also passage of time,
erosion) and cultural (tradition, history, technologi-
cal and budgetary potential, genius loci) constraints
and allow for the exchange of elements and the rear-
rangement of uses based on the resources of the place
and its environment. To be rooted is to express har-
mony not only with the landscape (as the appearance
/ representation of a place), but also with its deeper
and lasting in time layers of existence / production
of a place and to mediate between the human / user
and the place.

In these aspects, the idea of rooted architecture is
significantly similar to that of Critical Regionalism,
which also proposes a method of design based on
the local conditions / constraints of a place, rejecting
purely ornamental (i.e., based solely on appearance)
regional references in favour of emphasizing the tec-
tonics and spatial structure of the building (Framp-
ton, 2016 pp. 317-327).

These two contemporary ideas, developed in
different cultural circles, can be the basis for design
in any place, based on the place’s conditions,
including sunlight, as it is not so much about formal



features as it is about the connection with nature
and the culture of the place, with the involvement
of new technologies.

4. ROLE OF OPERATING WITH
SUNLIGHT IN ROOTING
ARCHITECTURE

4.1. Operating with sunlight in architecture
Although light is one in terms of definition (as both
electromagnetic radiation and a stream of photons)
and the physical laws that govern it (such as the stra-
ightness of its propagation, as evidenced by shadow,
the law of reflection, absorption, refraction), the ori-
gin of light has a decisive role for its operation in
a given place and in architectural and urban interiors
(Winskowski, 2002; Plummer, 2009; Kahn, 1996;
Biittiker, 1994; Gyurkovich, 2017; Stec, 2017, 2020).
With regard to the interior, key differences emerge
between sunlight and light that is lit by humans
(Boubekri, 2014; Stec, 2017, 2020). Sunlight, whose
original source — the Sun — is always beyond the
Earth in outer space’ —

1) it always falls on every part of the earth from the
outside; it penetrates human-made interiors in-
sofar as humans admit it into them by means of
openings, appropriately directed reflections and
light-permeable (even minimally) materials,

2) it is direct or indirect (reflected or partially ab-
sorbt by the environment)

3) it is uncontrollable by humans, who can only
manage it locally,

4) it changes constantly according to astronomical
phenomena, i.e., it has natural cycles that allow
us to measure time,

5) direct — indicates the cardinal directions, al-
lowing us to orient ourselves in a place,

6) at a given site, it depends on the environment,
including: weather, atmospheric composition,
forest cover, hydrography, altitude and the
shape and structure of terrain and development,

7) itisunique to a particular place, i.e., it uniquely
characterizes a given location,

8) on earth, it forms the celestial sphere, which is
the optical effect of the glow of the inner sur-
face of the sphere due to partial scattering and
absorption in the earth’s atmosphere; in a given
location, humans perceive a part of the celestial
sphere as the dome of the sky with the phenom-
ena of dawn, dusk, sunset, aurora borealis,

7 The distance between the Sun and the Earth is approximate-

ly 150 million km. Light covers this distance in 8 minutes
and 19 seconds.

9) direct — is equated with (due to its spectrum
and intensity) solar radiation energy,
10) it makes life on earth possible and places human
beings in a relation to place and the cosmos.?

In Kuma’s terminology, sunlight co-creates the
natural and cultural acts of existence / production of
a place and appearance / representation of a place,
i.e., its landscape. These acts and appearance are
natural because of each place having fixed ranges of
intensity and angles of incidence, it conditions the
heating and drying of its elements (roofing, clad-
ding), the degree of humidity and air movements and
other geographical phenomena, from climatic to tec-
tonic. They are also cultural, because the use and con-
straining of local light by humans co-creates a given
place’s culture. Essentially, the local operation with
sunlight stems from the astronomical and geograph-
ical characteristics of a place, especially those asso-
ciated with climate, but from a time perspective it is
profoundly cultural, as it crystallizes patterns of light
quality and intensity during the long-term habitation
of an area by a community (Plummer, 1995, 2012;
Stec, 2023). These patterns form a local tradition of
sunlight that expresses human responses to the phys-
ical properties of the sun according to the physiolog-
ical and psychological predispositions of the people
of a given community. As the result, different tradi-
tions of light have developed in different places and
cultural, which, although cultural, indicate the physi-
cal characteristics of a place in its history.

Rooted architecture not only makes use of the
local uniqueness of sunlight, but — due mediating
between the user and the place — highlights both it
and its rhythm, which is uncontrollable by humans
across time and on the dome of the sky, and thus
constantly updates its layer of its existence and rep-
resentation. In addition, it exposes those elements
of the site and its environment that exist specifically
due to sunlight (e.g., reflection from the surface of
a lake, sea or lagoon, absorption and reflection by fog
or snow, accentuation of specific cardinal directions,
building materials dried or gleaming in the sun).

Sunlight is cited as one of the primary determi-
nants of the architecture of Critical Regionalism: /¢
may be claimed that Critical Regionalism is regional
to the degree that it invariably stresses certain
site-specific factors, ganging form the topography,
considered as a three-dimensional matrix into witch
the structure is fitted, to the varying play of local
light across the structure. Light is invariably under-
stood as the primary agent by which the volume

8 In connection with architecture, these issues are analysed in

the literature (Stec, 2017, 2020; Plummer, 2009, 2012).
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and the tectonic value of the work are revealed. An
articulate response to climatic conditions is a neces-
sary corollary to this. Hence Critical Regionalism is
opposed to the tendency of ‘universal civilization’ to
optimize the use of the air-conditioning , etc. It tends
to treat all openings as respond to the specific con-
ditions imposed by the site, the climate and the light
(Frampton, p. 327).

Rooted architecture draws on the natural and
cultural local limitations of sunlight in such a way
that they condition its openings, materials, its spa-
tial structure or that of its partitions, the distribution
of functions, symbolism, tectonics and, ultimately,
appearance. In this sense it can be said, that with sun-
light, rooted architecture is exposed as a form of place.

4.2. The role of light in the rootedness of Peter

Zumthor’s architecture
Peter Zumthor’s essay the Light in the Landscape
(Zumthor, 2010, pp. 89-93) begins with a descrip-
tion of moonlight, gentle in relation to the light of
day. His description makes it clear that the light of
the moonlit night and the light of the day is in fact
the light of a place with all its elements at a particular
time: / catch myself forever returning, like a lover,
to the object of my admiration: the light that meets
the earth from afar, the untold number of bodies,
structures, materials, liquids, surfaces, colours and
shapes that radiate the light. The light that comes
from outside the earth makes the air visible, I can see
it. In the Upper Engadine in autumn, for example,
where the skies are already southern but the air is
fresh (Zumthor, 2010, pp. 89, 90). When identified
by an architect, a place’s light is a building material
of rooted architecture.

The Kunsthaus Bregenz (1997), which stands in
the light of Lake Constance (Zumthor, 1999, p. 13),
can be regarded as architecture of this type. So this
light is special because of the presence of Lake Con-
stance, creating a reflection of the dome of the sky and
frequent fog, but also — because of the geographical
location of the site (latitude 47°50075°N), its altitude
above sea level (more than 400 m), the presence of the
Northern Limestone Alps, and the humid alpine cli-
mate. The Kunsthaus stands less than 100 m from the
shore, pointing one of its facades north-west towards
the lake surface stretching to the horizon. Zumthor
recognized the specificity of local light and made it
the main factor through which he revealed the vol-
ume and the tectonic value of the work (Frampton,
2016, p. 327). Without metaphorical meaning, light
acts here as the wichtigstes Baumaterial (Fischer,
2023a, 2023b: Peter Zumthor: Sein wichtigstes Bau-
material ist das Licht - SWI swissinfo.ch, accessed:
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25.03.2024). The sunlight enters on the ground floor
from the four directions, filtered through the build-
ing’s etched glass cladding, and on the upper floors —
in the more complex way — the upper light enters
through the glass into the void of the vertical light
ducts, in the four external walls of the building, and
from there, after being reflected by double glass, in
the space of the horizontal light ducts; — the side
light enters from the four sides filtered by glass clad-
ding and then channelled in the light ducts. Vertical
ducts run between the outer glass cladding and the
inner walls, while the horizontal ducts — between the
concrete slab and the suspended ceiling with open-
joined glass panels (Zumthor, 1999, p. 14). As the
result of this structure of the building, in the upper
halls the light from above of the interiors by the sus-
pended ceiling is the filtered upper and side light in
relation to the sky dome (Stec 2017, 2020). Reflected
three times (glass facade, double glazing, daylight
ceiling), the daylight illuminates the exhibition spaces
with varying intensity, depending on the time of day
and season (Architecture | Kunsthaus Bregenz (kun-
sthaus-bregenz.at) (Ill. 7). The etched glass of the
facades and ceilings absorbs and diffuses light just
like the mist. All the exhibition interiors are shielded
from direct sunlight and the view of the surroundings,
and yet the sunlight still retains a vivid connection to
its source — the Sun — as the architecture allows it to
be choreographed, achieved thanks to the light ducts
open to all four sides of the world, which channel
sunlight, and thanks to the open-joined glass panels
which introduce the constantly changing and wander-
ing light into the interior directly from the space of the
duct (Stec, 2017, 2020). 4 sea of glass panels, etched
on the downside, with subtly shimmering surfaces and
edges, distributes the daylight throughout the room,
the daylight that enters the man-high cavity above the
glass ceiling from all sides of the building (Zumthor,
1999, p. 14). Thus, in the interiors one can experience
the changes in direction, intensity, colour tone, and
energy of the sun as time and weather change. We feel
how the building absorbs the daylight, the position
of the sun and the points of the compass, and we are
aware of the modulations of light caused by the invisi-
ble and yet perceptible outside environment (Zumthor,
1999, p 14). The light also reflects off the polished
concrete floors, illuminating the interiors from below
similarly to how the surface of the lake illuminates the
Bregenz area (creating a glow). Thanks to this archi-
tectural apparatus, the light of the place becomes the
light of the interior and mediates between the human
inside the Kunsthaus and the environment. From the
outside too, the facades capture the light of day and
night, exposing the site.


about:blank
about:blank

The Vals Thermal Baths (1996), carved into
the slopes of an Alpine valley at an altitude of
1250 m above sea level (latitude 46°37°19.20”N)
just as the valley itself is carved in the rock by water
(Zumthor, 2007), is another example of rootedness
using sunlight. The site is thus the result of a tense
relationship between stone and water. The architec-
tural grotto of the thermal baths expresses this rela-
tionship primarily through sunlight. Gaps in the flat
roof allow the sun to barely squeeze through to the
interiors just like the gaps in the rock, and then —
slide down the walls, bringing out their texture and
massiveness. This light induces the impression of the
compression of the stone slabs and thus the weight
of the rock (Fischer, 2023). In contrast, in the pool
that is open towards the sky, the choreography and
orchestration of light is on full display. The strong
limitation of sunlight inside the Thermal Baths also
reflects the light of this valley where the number of
hours of sun reaches maximum nine in summer and
two to three in winter (Climate: Vals Switzerland,
climate: vals switzerland | whitney vision (word-
press.com). The building carved into the slopes from
west side, is open also to eastern, south-eastern and
north-eastern light and a view of the valley through
several windows in the stone eastern wall.

4.3. The role of light in the rootedness of Kengo

Kuma’s architecture
Kengo Kuma treats sunlight as a part of the envi-
ronment that needs to be introduced into the design
to weaken the contrast between architecture and
the site (Kuma, 2008, 2013, 2021; Ingarden, 2022).
This is achieved by reinforcing how the interior
blends with the exterior using layered partitions
that are either translucent or that filter light (open-
work, weaved, etc.).

A Japanese example of rooting its architecture
through light is the Nasu History Museum (2000),
located in the old post town in the northern part of
Tochigi (latitude 36°59°26.7”N). The single-storey,
glass-walled museum is located on a hill surrounded
to the east, south and north by the vast wooded
Ashino hills, with a base of grey basalt (Ingarden
2022). One longer side of the building, which is rec-
tangular in plan, faces north-west on the side of the
paddies and houses of Ashino in the valley, and the
other — towards a hill covered with trees. On the
north side is Gotenyama, famous for this cherry blos-
soms. I thought that the location itself, even more
than the items to be exhibited, was the most valua-
ble resource in this project (Kuma, 2004, p. 53). The
light enters the interior, constrained by the surfaces
of a large, low-eaves noki roof (the eaves drop to 2.30

m). On the north-west side, after passing through
transparent glass, light is filtered by panels of alu-
minium expanded mesh covered with straw blades’
(I11. 8). A significant portion of the exhibits are placed
against the background of these layers and under the
external glass walls along the perimeter of the build-
ing, resembling a traditional Japanese engawa (Stec,
2023). Their placement ‘towards the light’ from the
north-west blurs their view, but enhances their sym-
biosis with the surroundings, co-creating the content
of the museum (Ill. 3). All the more so as the rusty
colour of the straw harmonizes with the penetrating
golden light of the sunset. Also filtering the light in
the foyer are strands of woody vines, supported by
a wire mesh (Kuma 2004). In the centre of the build-
ing is an administrative core with walls of concrete
partially covered with glass or white paper. With
these filters and materials, Kuma not only reduces
but also softens light and blurs shadows (Stec, 2023).

A European example of rootedness is the Albert
Kahn Museum in Boulogne-Billancourt, Paris (lati-
tude 48°50°30”N) extended and revitalized by Kuma
(2022). Formed from the stage gardens and Kahn’s
photographic collection, it now showcases the Planet
Archives collected from 1909 to the 1930s and
includes: seven gardens, a new building designed by
Kuma, restored traditional Japanese buildings, revi-
talized garden buildings including a greenhouse, an
autochrome plate warehouse, and a screening room.
Kuma reinforced the link between architecture and
gardens and alluded to Kahn’s Japanese fascina-
tions and Parisian Japanism (as a local genius loci)
to a large extent through the use of light. Above all,
he reinforced the blending of architecture (its parti-
tions and interiors) and gardens by interpreting the
traditional Japanese engawa and hisashi (i.e., pro-
trusions or canopies separated from the main roof)
(Chang 2001). This can be seen in the new building
(IlL. 4, 5) with engawa and hisashi especially from the
north side where the gardens extends but also in the
adapted greenhouse (on the terrace of its wings and
in the annex with toilets) and in the separate building
with toilets. In addition, Kuma reinforced the blend-
ing of architecture and the garden in the panel storage,
where he dismantled a white brick wall and replaced
it with a wall with gaps and recessed bricks, which
produce deep shadows. In the factory of images (the
former screening hall), he obtained a similar effect
of interpenetration of architecture with the garden by
replacing solid wall fragments with openwork ones.
In the new building, the southern fagade, exposed

®  The panels were developed in collaboration with plasterer

Akira Kusumi (Kuma, 2004, p. 57).
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to the street and square, is made of dens metal strips
that gleam in the southern and western light. In the
new building, the southern envelope, exposed to the
street and square, is made of aluminium slats gathered
in a band, shiny in the southern light (Ill. 6). In this
museum, sunlight builds both the natural and cultural
character of the place, as it is fundamental to the space
of the engawa and hisashi, the life of the garden and
the production of photographs and films, i.e., Planet
Archives exhibited in this museum (Lebart, 2022).

5. DISCUSSION

Rooting architecture with sunlight is about recogniz-
ing and exposing both the natural qualities of local
light and the local tradition of light. In this second as-
pect, the differences between Western and Japanese
culture become apparent.

The West separates light from darkness and
treats it as a symbol of goodness, and its architecture
grows out of the clearly defined proportions of the
temples and the contrasts of light and shadow, expos-
ing forms and meanings through the direct rays of
the sun associated with clarity, truth, safety, knowl-
edge, rationality and, in religious symbolism, with
God (Tendera, 2014). The emphasis on direct light
reinforces the symbolism of the astronomical proper-
ties of the sun, leading to the importance of orienting
buildings, orchestrating and choreographing light in
architecture. In addition, it is characteristic of the tra-
ditions of Mediterranean cultures (the cradle of the
West) to admit light into interiors from above (the
megaron, atrium, peristyle, oculus, patio, lunettes,
terraces), which was allowed by environmental con-
straints: climatic and material. The hardness of stone
and glass perpetuated the importance of unambigu-
ous reflections, colours, shadows, contrasts and, con-
sequently, the precision of proportions and the play
of light and shadow (Stec, 2023). The Western tradi-
tion is thus characterised by a praise of light.'°

The Japanese tradition, on the other hand, treats
light and darkness as phases of the same phenom-
enon (Barr, 2017a) and favours reflected (lunar)
and absorbed sunlight (Cabeza-Lainez, 2014), i.e.,
strongly separated from its source in outer space,'

This opinion is confirmed by Kuma, who notes, what the
Western approach, well represented in the works of Le Cor-
busier, was the praise of light as the complete opposite to
the tradition of Japanese architecture (author’s correspon-
dance).

The consistent walling off of the interior from the surround-
ings and the lightness of the plant-based materials were sup-
posed to protect the house from the elements (hurricanes,
monsoons, earthquakes) (Stec, 2023).
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weakening the sensory experience and significance
of the astronomical properties of sunlight and with
them the importance of its choreography and orches-
tration in architecture. The external light in temple
architecture the main room stands at a considera-
ble distance from the garden, so dilute is the light
there that no matter what the season, on fair days
or cloudy, morning, midday, or evening, the pale,
white glow scarcely varies (Tanizaki, 2016, p. 45).
In the symbolism of the Japanese temple, contrary
to that of the West, static light, i.e. timeless light, is
the model, as it expresses eternity. The separation
the light of an interior and the place is reinforced by
the washi paper, which distorts the ambient colours
and gently diffuses the light (Jarvis, 2012 cited in:
Barr, 2017b).!2 The Japanese white sky in summer,
resulting from the high humidity at the time, are not
without significance (Cabeza-Lainez, 2014). The
monsoon and insular climate reinforced the Japanese
predilection for ‘humid’ (Plummer, 1995), i.e., fuzzy
and softening in reflection and absorption by the
plant-based building materials of architecture (Stec,
2023). Monsoons and typhoons, on the other hand,
have caused a strong preference for lateral light open-
ings (engawa) and almost no openings from above in
the old buildings. The Japanese tradition is thus char-
acterized by a praise of shadows (but not darkness)
(Tanizaki, 2016) that uses specific architectural tools
(Stec, 2023). Some, such as the engawa, hisashi, or
the moon viewing platform, however, expose the
sunlight, in specific modifications. So, even in the
Japanese tradition there are elements of displaying
sunlight as the light of the place.

The local tradition of sunlight may therefore
limit the exposure of its natural qualities and thus the
importance of its choreography and orchestration,
as in the case of Japan. However it may only seem
superficially the rooting of architecture with sunlight
is more complete and easier in the Western circle, as
it is based on the tradition of introducing direct light
from the sides and from above. The Japanese tradi-
tion roots architecture in a different way, primarily

Doctor Michael Jarvis reports the unique properties of soft
absorption and gentle whitening of light by washi are the
result of: — the absence of cellulose, distinct for Western
paper, which delicately filters light to a red shade, — high
durability achieved in a process of long, manual grinding
of plant fibres, which allows the use of thin layers that are
semi-permeable to light (to achieve a similar durability,
Western, cellulose-based paper would be as thick as card-
board and would be impenetrable by light) (Jarvis, 2012,
cited by: Barr, 2017b). Jarvis’ expert opinion confirms this
quote from Tanizaki: Western paper turns away the light,
while our paper seems to take it in, to envelop it gently, like
the soft surface of a first snow (Tanizaki, 2016, p. 27).



by blurring / softening light effects using the disper-
sion and filtering of light, and opening engawa to the
side light framed by the low eaves.

In both examples of Zumthor’s architecture, the
introduction of light into the interiors from above
is predominant. The architecture of the Kunthaus
Bregenz exposes the light of the place especially in
choreography and orchestration of sunlight, as does
the open swimming pool of the Vals Thermal Baths.
Although translucent, the Kunsthaus’s glass pro-
duces precise reflections, exposing the hardness and
smoothness of the material.

In the Nasu History Museum, Kuma enhanced
the blending of the interior and the exterior without
departing from Japanese tradition. Side light here
is limited by low eaves, but on a sunny September
afternoon it casts patches of golden glow on the
local basalt floor. Here, Kuma interprets not only the
engawa, but also traditional Japanese thatch, using
straw blades to build a light filter. Unlike thatch,
straw in panels forms a membrane that is semi-per-
meable to light. However, in the Paris project, Kuma
did not blur the light as he did in the Japanese one,
instead, he enhanced the stark contrasts and sheen
by using bright aluminum slats in the facades of the
main building facing the street and white metal struc-
tures on the adapted greenhouse terrace (the build-
ing typical of Western iron and glass architecture of
nineteenth century). Kuma used washi paper as the
main material in the Takayanagi Community Center
(2000), where used in the shoji screens on both
sides of the house softly disperses and whitens light
throughout the interior.

However, the cases selected for analysis, rep-
resentative of rooted architecture, are not classic
examples of the tradition of light of the different cul-
tural circles. Zumthor strongly shades the interior of
Therme Vals and excludes direct light from the Kun-
sthaus Bregenz, and also etched the glass of the cov-
ers to create a semi-transparent effect. Kuma, on the
other hand, even in his Japanese museum introduces
layers of transparent glass and gently illuminates
interior from above through openwork panels in the
roof. Both architects design contemporary architec-
ture by continuing the tradition in a lively, creative
interpretation, aimed at a greater symbiosis of the
building with its physical location. All the more rea-
son why these cases are valuable for the research and
can serve as models of good practice.

It is valuable to rootedness of architecture
to recognize the elements of local light tradition,

which, in a specific way, expose the astronomical
and geographical properties of sunlight, as well as
to interpret the traditional materials and forms in
a way that aims to interpenetrate the interior with
the surroundings.

6. CONCLUSIONS

Sunlight can become a primary factor in the produc-
tion / existence and appearance / representation of
architecture, rooting it in place. This is most effec-
tively achieved by architectural highlighting the as-
tronomical and geographical properties of sunlight,
therefore: choreography of sunlight, orchestration of
sunlight.

In a similar sense, the following contribute to
this also: intensification of the penetration of sun-
light into the interior in accordance with natural con-
straints, exposition of differences in the quality and
intensity of sunlight in relation to the cardinal direc-
tions, highlighting local materials used in architec-
ture through sunlight, exposing the natural elements
of a site (e.g., a lake, a garden) by means of sunlight
in the interior of the architecture.

The ways of rooting architecture that expose
the light of the dome of the sky are not universal to
every place, as they come into contact with the local
tradition of light. If they were universal, a model of
architecture rooted with sunlight would be a com-
pletely transparent building. Meanwhile, a place’s
light is a more complex phenomenon than the light
of the sky dome. To a large extent, this complexity is
expressed by the local tradition of light, which stems
from the nature of the place. It can enhance or weaken
the astronomical aspects of the sun. The complete
rooting of architecture is not limited to its symbiosis
with the place in a natural aspects, but must take into
account this local tradition of light. This is achieved
by: identifying and expressing the local tradition of
sunlight, interpreting traditional ways of operating
with sunlight aimed at enhancing the blending of the
interior with the exterior, exposing the cultural spec-
ificity of a place by means of sunlight.

The rootedness of architecture with the sunlight
in the Western world is different than in Japan. This
is important in contemporary architecture, when high
technology make possible overcome the natural con-
straint of a place. In this context, the ability to inter-
pret traditional ways of modifying the sunlight and
to control the opening of the interior to surroundings
appropriate to local tradition is valuable.
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1. 1. Kunsthaus Bregenz, Bregencja, Austria, arch. Peter M. 2. Kunsthaus Bregenz, Bregencja, Austria, arch. Peter

Zumthor, 1997. Photo: Author. Zumthor, 1997. Photo: Author.
Il. 1. Kunsthaus Bregenz, Bregencja, Austria, arch. Peter Il. 2. Kunsthaus Bregenz, Bregencja, Austria, arch. Peter
Zumthor, 1997. Fot. Autor. Zumthor, 1997. Fot. Autor.

I1l. 3. Nasu History Museum, Nasu, arch. Kengo Kuma, 2000. I1l. 4. Albert Kahn Museum, Paris, arch. Kengo Kuma, 2022.

Photo: Author. Photo: Author.
Il. 3. Muzeum Historii Nasu, Nasu, arch. Kengo Kuma, 2000. Il. 4. Muzeum Alberta Kahna, Paryz, arch. Kengo Kuma, 2022.
Fot. Autor. Fot. Autor.
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I11. 5. Albert Kahn Museum, Paris, arch. Kengo Kuma, 2022. Photo: Author.
Il. 5. Muzeum Alberta Kahna, arch. Kengo Kuma, Paryz, 2022. Fot. Autor.

I11. 6. Albert Kahn Museum, Paris, arch. Kengo Kuma, 2022. Photo: Author.
Il. 6. Muzeum Alberta Kahna, arch. Kengo Kuma, Paryz, 2022. Fot. Autor.
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I1l. 7. The scheme of operating with sunlight in Kunsthal Bre-
genz, arch. P. Zumthor. Drawing: Author

Il. 7. Schemat operowania $wiatlem stonecznym w Kunsthal
Bregenz, arch. P. Zumthor. Rys. Autor.
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I1l. 8. The scheme of operating with sunlight in Nasu History
Museum, arch. K. Kuma. Drawing: Author.

Il. 8. Schemat operowania §wiatlem stonecznym w Muzeum
Historii Nasu, arch. Kengo Kuma. Rys. Autor.



Patrze na swiatto, ktore oswietla zbocze gory,

Jest to swiatlo tak znaczqce, ze ukazuje oku kazdy najmniejszy szczegot,

1. WSTEP. CEL PRACY

Przed dwudziestu laty Kengo Kuma wyglosit
w Muzeum Manggha wyktad, zapisany rok pdznie;j,
pod tytutem Architektura w charakterze miejsca stanie
sie normq XXI wieku | Architecture Making Maximum
Use of the Character of the Land will be the Norm
in the Twenty-first Century (Kuma, 2005). Zblizajac
si¢ do podsumowan pierwszej ¢wierci XXI wieku
zauwazamy shusznos$¢ tej prognozy, potwierdzanej
przez budowane na wigzi z miejscem projekty ostat-
niej dekady minionego wieku i wspolczesne. Na tym
tle idea architektury w charakterze miejsca, skrystali-
zowana w idei architektury zakorzenionej, okre$lanej
tez naturalng (Kuma, 2020) jawi si¢ jako konkretna
wspoétczesna metoda projektowania, rozwinigta —
z jednej strony — na podstawie aktualnej wiedzy
o miejscu, srodowisku i jego organizmach, z drugiej
za§ — na zadaniach architektonicznych w czasie kry-
zysow srodowiskowych i kulturowych (Stec, 2022a).
W badaniu skupiono si¢ na jednym czynniku
zakorzenienia architektury: operowaniu $§wiattem
stonecznym. Celem pracy jest przede wszystkim
wykazanie szczegélnej roli $wiatta slonecznego
w budowaniu zywej, aktualnej i wymiennej relacji
architektury z miejscem oraz mediowaniu archi-
tektury miedzy cztowiekiem, jej uzytkownikiem
a miejscem, a takze wskazanie sposobow operowa-
nia $wiattlem temu shuzacych. Badana rola §wiatta
wecale nie jest oczywista, gdyz $Swiatlo w architek-
turze ma wiele waznych zadan, ktore sg uznawane
za fundamentalne. Nalezg do nich m.in. spelnienie
potrzeb i norm funkcjonalnych oraz ekonomicznych
(Boubekri, 2014), wzbudzanie pozadanej atmosfery
i poetycznosci architektury (Kahn, 1996; Biittiker,
1994; Stec, 2017, 2020), symboliki (Wierzbicka,
2019; Plummer, 2013), estetyki, reprezentacji stylu,
nurtu tworczego lub wysokiej technologii. Te funk-
cje swiatta moga (Gyurkovich, 2017; Barber, 2020),
ale nie musza jednocze$nie stuzyé zakorzenieniu
architektury w miejscu. Ponadto architekci wypra-
cowuja sposoby operowania $wiatlem, ktore stosuja
z upodobaniem bez wzgledu na to, czy wynikaja one
ze specyfiki miejsca. Badanie ma wskaza¢, co zna-
czy zakorzenianie architektury w miejscu za pomoca
lokalnego $wiatla, jakie sposoby operowania §wia-
tlem szczegodlnie temu stuza i czy sg one uniwersalne
(mozliwe do wykorzystania w roznych miejscach).

uczy nas materiatu i wyboru dla budowania budynku.
L.I. Kahn, 1996

2. ZAKRES I METODA BADAN,
PRZEGLAD LITERATURY

2.1. Zakres

W szczegdtowym zakresie praca obejmuje analizg

kilku realizacji architektonicznych Petera Zumthora,

reprezentujacego zachodni krag kulturowy i Kengo

Kumy, reprezentujacego japonski krag kulturowy.

Realizacje tych architektéw wybrano ze wzgledu na

ich szczegblnie mocng symbiozg z miejscem o0sig-

gnieta przy znaczacej roli §wiatla stonecznego (Kuma,

2013, 2021; Zumthor, 2010; Gyurkovich, 2017; Stec,

2017, 2020; Fischer, 2023). Tak przyjety zakres ma

wskaza¢, czy 1 jak kulturowa odmienno$¢ miejsca

wplywa na zakorzenienie architektury za pomoca
lokalnego $wiatta. Analize szczegdlowa potrakto-
wano jako studia przypadkoéw szerszego zagadnienia,
mianowicie — zakorzenienia architektury w miejscu
za pomoca $wiatla stonecznego w kregach kultury

Zachodu i Japonii w ostatnich trzydziestu latach.

W zakresie merytorycznym badania przyjeto, ze:

1) architektura zakorzeniona jest to architektura po-
wigzana z miejscem w mocnej, aktualnej i wza-
jemnej relacji, jest ona tozsama z architekturg or-
ganiczng w jej ujeciu przez Kume (Kuma, 2009,
2020; Stec, 2021, 2022a);

2) w aspekcie $wiatta lokalnego idea zakorzenienia
architektury wykazuje istotne podobienstwo do
idei architektury krytycznego regionalizmu, opra-
cowanego w latach 80. XX wieku przez Kennetha
Framptona (Frampton, 2016, s. 317-327);

3) miejsce oznacza obszar o konkretnej lo-
kalizacji geograficznej, natomiast $rodowisko
(Mierzwinski, 1991) oznacza wszystkie elementy
miejsca, nieozywione i ozywione, naturalne i po-
wstate w wyniku dziatalno$ci czlowieka; zarow-
no w dalekowschodnim, jak i zachodnim kregu
kulturowym lokalna tradycja, genius loci, duchy
opiekuncze wspottworza charakter miejsca'’;

4) pierwotnym zréodtem $wiatla  slonecznego
jest Stonce; w tym sensie $wiatto Ksigzyca jest
pochodnym (wtdérnym) $wiattem stonecznym
(Stec, 2017, 2020).

W filozofii japonskiej nie ma wyraznych granic miedzy na-
turg a kultura (jak w zachodniej), gdyz natura ma duchowy
charakter oraz obejmuje ludzkie sposoby zamieszkiwania,
wlacznie z aparatem technologicznym (Liotta, 2012, s. 13;
Duch ukryty w drzewach..., 2022; Stec, 2022a).

447



2.2. Metoda

Za metod¢ badania przyjeto studia literaturowe
i studia przypadkow wspotczesnych realizacji archi-
tektonicznych Petera Zumthora i Kengo Kumy,
poznanych przez autorke osobiscie. Analize¢ oparto
na cechach architektury zakorzenionej, wskazanych
w idei tworczej Kengo Kumy oraz architektury kry-
tycznego regionalizmu, proponowanych przez Ken-
netha Framptona. W analizie operowania $wiatlem
stonecznym w architekturze wykorzystano typologie
opracowang w publikacjach (Stec, 2017, 2022).

2.3. Przeglad literatury

W pracy odniesiono si¢ do bibliografii o tematyce
architektury zakorzenionej oraz poruszajacej proble-
matyke operowania $wiatlem stonecznym w archi-
tekturze. Podstawowym zrodlem w pierwszej grupie
sg teksty Kumy, w ktérych konsekwentnie rozwija on
swaideg architektury w symbiozie z natura. W ksigzce
Anti-Object: the dissolution and desintegration of
architecture (2008, I wyd. 2000) Kuma zauwaza, ze
podstawowa zasada architektury przednowoczesnej
na Zachodzie, polegajaca na projektowaniu architek-
tury jako obiektu/przedmiotu, w XX wieku podbi-
jata $wiat jako strategia uniwersalna. W kontrascie
do niej proponuje on architekture anty-obiektu, czyli
anty-przedmiotu, mozliwa do osiggni¢cia za pomocg
strategii, ktorg nazywa skrotowo strategig znikania,
nawigzywania polaczen, wyptywania, minimalizo-
wania, rozplatywania, wymazywania, zastgpowania,
rozbijania na czastki. W ksigzce Materials, Structu-
res, Details (2004) Kuma omawia swg ide¢ w aspek-
cie materiatéw tworzacych konstrukcje i strukture
architektury, a nie kamuflujaca je powierzchniowa
oktadzing (tekst pt. Material is Not a Finish, s. 5,
6). Szczegélowe opisy swych projektow umieszcza
w kontek$cie swej rozmowy z architektem Hiroshi
Naito (Conversation between Hiroshi Naito and
Kengo Kuma, s. 58—67), skupiajac si¢ w niej m.in.
na kwestiach wykorzystania §wiatta do artykula-
cji systemu konstrukcyjnego i struktury budowli,
trudnosci przekazywania jakosci architektonicznej
przez media wizualne, kontrolowania kompozy-
cji czastek projektu poprzez systemy pomiarowe'*.
Publikacja Architektura w charakterze miejsca sta-
nie si¢ normg XXI wieku... (Kuma, 2005) uzyskuje

Zob. m.in. fragmenty tekstu rozmowy: ,,Details ,,Skewe-
ring” Various Layers of Architecture”, ,,Challenging the
Limits of Materials as a Means of Kindling Architectural
Passion”, ,,The Difficulty of Conveying Architectural Qu-
ality throug Visual Media”, ,,Controlling the Kaleidoscope
of Particles through Measurement Systems”, ,,The Archi-
tect's Skills: Sensing Space and Imagining Time” (Kuma,
2004, s. 58-67).
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rozwini¢cie w ksigzce Studies in Organic... (2009),
w ktorej Kuma warunkuje organiczno$¢ architektury
stopniem wymiennosci jej relacji ze swym miejscem
1 srodowiskiem. Swoje rozumienie symbiozy archi-
tektury japonskiej z natura i miejscem Kuma wyja-
$nia tez w krotkim tekscie (Kuma, 2012), natomiast
szerze] w ksiazce L’Architecture naturelle (2020),
ktora jest francuskojezyczng aktualizacjg japon-
skiej publikacji Kumy Shizen na Kenchiku (2008).
Poglady Kumy dotyczace roli §wiatla w architektu-
rze zaczerpnigto z jego tekstu na ten temat (Kuma,
2013). Polsko-angielski katalog wystawy z tekstami
Kumy (2021) stanowi cenne zrédto autorskich opi-
sOw projektow omawianych w pracy.

Waznym zrodlem w pierwszej grupie biblio-
graficznej sg tez opracowania z kregu zachodniego,
zwlaszcza Kennetha Framptona (2016), z ktorego
zaczerpnig¢to zasady architektury regionalizmu
krytycznego, a takze artykuly zawierajace analizy
1 interpretacje idei organicznosci Kengo Kumy i idei
architektury zakorzenionej (Stec, 2021, 2022a).

Podstawowym zZrodlem zarowno w pierwszej,
jak 1 drugiej grupie z krggu zachodniego sa teksty
Petera Zumthora, zwlaszcza polskojezyczna wersja
Myslenia architekturg (2010), zawierajace cenne
zrédto autorskich analiz projektow Zumthora i jego
rozwazan na temat architektury, a takze autorskie
opisy projektow: Kunsthaus w Bregenz (Zumthor,
1999), Term Vals (Zumthor, 2007). W kwestiach
dotyczacych sposoboéw operowania $wiattem sto-
necznym w architekturze odniesiono si¢ do ksigzek
Swiatlo we wnetrzu (Stec, 2017) i Suntlight, Atmos-
phere and Architecture (Stec, 2020), wykorzystujac
proponowana w nich typologi¢ czynnikow opero-
wania $§wiattem slonecznym i wzajemnego ekspo-
nowania architektury i $wiatta stonecznego's, w tym
pojecia choreografii $wiatta slonecznego, ktora
oznacza podkreslenie i eksponowanie przemieszcza-
nia si¢ 1 zmiennosci §wiatta stonecznego na kopule
nieba w uptywie czasu'® oraz orkiestracji $wiatta
stonecznego, ktéra oznacza podkreslenie i ekspono-
wanie rozpi¢tosci swiecacej koputy nieba w jednym
momencie!’”. W opracowaniu réznic w operowaniu
$wiatlem stonecznym w architekturze kregu zachod-

15 Wzajemno$¢ ta polega na tym, ze nie tylko $wiatto stonecz-

ne eksponuje architekture, ale takze budowla eksponuje
szczegblne wiasciwosci $wiatla stonecznego (Stec, 2017,
s. 111).

Najwyrazniej tworzy ja $wiatto stoneczne boczne — kie-
runkowe i dynamiczne, i jeden sposob operowania swiattem
postrzegany w uptywie czasu (Stec, 2017, s. 111).

Jest to rezultat réznych sposobow operowania $wiatlem
stonecznym, padajacym jednoczesnie z réznych stron ko-
puty nieba, eksponujac jej sferyczng rozpietosc (Stec, 2017,
s. 111).



niego i japonskiego odniesiono si¢ zwlaszcza do
artykutu Kulturowe podstawy modyfikowania swiatta
stonecznego we wnetrzu architektonicznym. Japon-
ska pochwata swiatlocienia na podstawie eseju
In’ei — raisan Jun’ichird Tanizakiego... (Stec, 2023),
w ktorym autorka podsumowata swoje badania na
temat japonskiej tradycji $§wiatta opisanej przez Tani-
zakiego, odnoszac jg do tradycji Zachodu i skupiajac
si¢ na architekturze dawne;.

Podstawowym zrodtem w drugiej grupie z kregu
japonskiego jest esej Jun’ichird Tanizakiego (2016,
I wyd. w Japonii, 1933) oraz komentarze do tego
eseju w opracowaniach Johna Barra (2017a, b).
Cennym zrodtem wiedzy o japonskiej tradycji §wia-
tla jest artykut Jose Marii Cabezy Laineza (2014),
w ktorym autor, znawca kultury Japonii i wybitny
naukowiec, zawarl szereg diagramow i rysunkow
ilustrujacych natgzenie $wiatlta w réznych czesciach
tradycyjnych wnetrz japonskich's.

Praca jest wigc kontynuacjg badan autorki nad
zakorzenieniem architektury oraz nad tradycjami
swiatta w architekturze kregu zachodniego i japon-
skiego. Na styku tych zagadnien wylonity sie
pytania: W jaki sposéb zakorzenienie architektury
wspoltczesnej opiera si¢ na operowaniu Swiattem sto-
necznym? Czy wspoétczesnie stuzy mu zawsze mak-
symalne otwarcie architektury na otoczenie i niebo,
skoro umozliwiaja to nowe materiaty i technologie?
W jakim sensie kulturowe podstawy modyfikowa-
nia $wiatla stonecznego, odmienne w architekturze
kregu zachodniego i japonskiego, wigzg si¢ z zako-
rzenieniem architektury w danym miejscu? Proble-
matyke zakre§long tymi pytaniami mozna uznaé za
luke badawcza, a niniejsza pracg — za poczatek
badan i dyskusji na jej temat.

3. POWIAZANIA ARCHITEKTURY
ZAKORZENIONEJ Z MIEJSCEM 1 JEGO
SRODOWISKIEM

Idea zakorzenienia mie$ci w sobie ide¢ organiczno-
sci, w ktorej architektura wykazuje podobienstwo do
organizmu, gdyz — tak jak on — nie jest autono-
miczna (jako zbiér form, organdw, funkcji), lecz zyje
zawsze w relacji ze swym S$rodowiskiem dopoty,
dopdki akty jej odbudowywania i funkcjonowania
przezwyciezaja akty jej niszczenia/zuzycia i dez-
aktualizacji (Kuma, 2009, s. 056, 058; Stec, 2021,
2022a). Akty te przebiegaja na poziomie dwoch
warstw, wyrdznionych przez Kume zarowno w miej-
scu, jak 1 architekturze: warstwy istnienia/wytwarza-
nia oraz warstwy wygladu/reprezentacji (percepcji/

18 Wigcej na ten temat w (Stec, 2023).

konsumpcji). Zakorzenienie architektury powstaje
w wyniku wzajemnego powiazania tych wszystkich
warstw (Kuma, 2020; Stec, 2022a), co tworzy mocne
ograniczenia projektowe, ale zarazem — zros$ni¢cie
(niczym w tkance) architektury z miejscem i jego
srodowiskiem. Wyglad architektury tego typu oddaje
jej procesy wytwarzania i tektonike, ktore z kolei
oddaja cechy naturalne i kulturowe miejsca.

Cho¢ miejsce w sensie polozenia geograficz-
nego nie zmienia si¢ w ludzkiej perspektywie, to jego
srodowisko ulega cigglym przeksztatceniom, dla-
tego architektura zakorzeniona zawsze ma w sobie
element nowos$ci i aktualizacji. Ten aspekt miejsca
dobrze oddaje przywotana przez Kume platonska
chora 1 japonska tradycja duchdéw opiekunczych
miejsca, porownanych do matki mediujacej migdzy
ojcem, reprezentujacym uniwersalnos¢, obiektywnosé
1 dominacje, a dzieckiem, reprezentujagcym nowosc,
jednorazowos¢ i niepowtarzalno$¢ (Kuma, 2012, s. 9).
Kuma proponuje takze utozsamienie natury miejsca
jako matki, z ograniczeniem: Ograniczenie jest matkgq.
Ograniczenie ozywia wszystko. A natura i ograni-
czenie to dwie strony tego samego medalu (Kuma,
2020, s. 67). W tym kontekscie znaczen architektura
zakorzeniona mediuje miedzy uniwersalnoscia a jed-
norazowoscia za pomoca natury miejsca, czyli jego
ograniczen, przy czym natura w stosowanym przez
Kume japonskim znaczeniu obejmuje tez Srodowi-
sko kulturowe. W przetozeniu na zachodnie rozr6z-
nienie miedzy naturg a kulturg mozna stwierdzi¢, ze
architektura, aby by¢ zakorzeniong, musi respektowac
i eksponowa¢ w swym wygladzie zarowno ograni-
czenia naturalne miejsca (klimatyczne, przyrodnicze,
takze uptyw czasu, erozje), jak i kulturowe (tradycje,
histori¢, mozliwosci technologiczne i budzetowe,
genius loci) oraz umozliwia¢ wymiang elementow
i aktualizacj¢ funkcji w oparciu o zasoby miejsca
i $rodowiska. Ma ona wyraza¢ harmoni¢ nie tylko
z krajobrazem (w rozumieniu wygladu/reprezentacji
miejsca), ale takze z glgbszymi i trwajacymi w dlugiej
perspektywie czasu warstwami istnienia/wytwarzania
miejsca oraz powinna mediowa¢ miedzy czlowie-
kiem/uzytkownikiem architektury a miejscem.

W tych aspektach idea architektury zakorzenione;
jest znaczaco podobna do idei krytycznego regiona-
lizmu, ktéra réwniez proponuje metode projektowa-
nia w oparciu o lokalne uwarunkowania/ograniczenia
miejsca, odrzucajac czysto ornamentalne (czyli oparte
li tylko na wygladzie) cytaty regionalne na rzecz
akcentowania tektoniki i struktury przestrzennej
budowli (Frampton, 2016, s. 317-327).

Te dwie wspodlczesne idee, opracowane
w odmiennych kregach kulturowych, moga by¢ pod-
stawg projektowania w kazdym miejscu, w oparciu
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0 jego uwarunkowania, w tym $wiatla stonecznego,
gdyz dotycza nie tyle formalnych cech, co wiezi
z naturg i kulturg miejsca, przy udziale nowych tech-
nologii.

4. ROLA OPEROWANIA SWIATLEM
SLONECZNYM W ZAKORZENIENIU
ARCHITEKTURY

4.1. Operowanie §wiatlem slonecznym

w architekturze
Cho¢ $wiatlo jest jedno w ujeciu definicji (jako pro-
mieniowanie elektromagnetyczne i strumien fotonéw
jednoczesnie) oraz praw fizycznych nim rzadzacych
(jak prostolinijno$¢ rozchodzenia si¢, czego dowo-
dem jest cien, prawo odbicia, pochtaniania, refrak-
cji), to jego pochodzenie ma decydujacag role dla
operowania nim w danym miejscu, we wnetrzach
architektonicznych i urbanistycznych (Winskowski,
2002; Plummer, 2009; Kahn, 1996; Biittiker, 1994;
Gyurkovich, 2017; Stec, 2017, 2020). W odniesieniu
do wnetrza rysuja si¢ istotne réznice miedzy $wia-
tlem stonecznym a §wiattem zapalonym przez czto-
wieka (Boubekri, 2014; Stec, 2017, 2020).

Swiatto stoneczne, ktérego pierwotne zrédto,
czyli Stonce, jest zawsze poza Ziemia w przestrzeni
kosmicznej':

1) padanakazde miejsce ziemi zawsze z zewnatrz,
do wngetrz zbudowanych przez cztowieka wnik-
nie o tyle, o ile czlowiek je do nich wprowa-
dzi za pomocga otwar¢, odpowiednio kierunko-
wanych odbi¢ oraz przepuszczajacych $wiatto
(cho¢by minimalnie) materialow;

2) jest bezposrednie (zwane zwykle nastonecznie-
niem) lub niebezposrednie (odbite i czeSciowo
pochlaniane przez srodowisko);

3) nie podlega kontroli przez cztowieka, ktory
moze nim jedynie lokalnie zarzadza¢;

4) nieustannie si¢ zmienia, zgodnie ze zjawiskami
astronomicznymi, czyli ma cykle naturalne, da-
jac podstawe mierzenia czasu,

5) jako bezposrednie jest — wskazuje kierunki
$wiata, umozliwiajac orientacj¢ w miejscu;

6) w danym migjscu zalezne jest od Srodowiska,
w tym: pogody, sktadu atmosfery, zadrzewie-
nia, hydrografii, wysokosci oraz uksztaltowania
1 struktury terenu, zabudowania;

7) jest niepowtarzalne dla konkretnego miejsca,
czyli jednoznacznie charakteryzuje lokalizacje;

8) na ziemi tworzy sfere niebieska, czyli optyczny
efekt §wiecenia wewnetrznej powierzchni kuli

¥ Odlegtos¢ Stonca od Ziemi wynosi w przyblizeniu 150 min

km. Swiatto pokonuje ten dystans w czasie 8 min 19 sek.
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w wyniku cze$ciowego rozproszenia i pochta-
niania w atmosferze ziemskiej; w danym miej-
scu cztowiek percypuje czgs¢ sfery niebieskiej
jako kopute nieba ze zjawiskami §witu, zmierz-
chu, zachodu, zorzy polarne;j;

9) jest bezposrednie — utozsamiane (ze wzgledu
na zakres i nat¢zenie) z energia promieniowa-
nia stonecznego;

10) umozliwia zycie na ziemi i stawia cztowieka
w relacji do miejsca i kosmosu?®.

Pozostajac przy terminologii Kumy, $wiatto
stoneczne wspottworzy akty istnienia/wytwarzania
miejsca i jego wyglad/reprezentacje, czyli krajobraz.
Akty te i wyglad sg naturalne, poniewaz — majac dla
danego miejsca state zakresy nat¢zenia i kata pada-
nia — S$wiatlo stoneczne warunkuje nagrzewanie
1 osuszanie jego elementow (pokrycia, poszycia), sto-
pien wilgotnos$ci i ruchy powietrza oraz inne zjawi-
ska geograficzne, od klimatycznych po tektoniczne.
Sg one tez kulturowe, gdyz wykorzystanie i ogra-
niczanie lokalnego $wiatta przez cztowieka wspot-
tworzy kultur¢ danego miejsca. Zasadniczo lokalne
operowanie $wiattem stonecznym wyrasta z astro-
nomicznych i geograficznych wlasciwosci miejsca,
zwlaszcza klimatycznych, ale w wielopokoleniowej
perspektywie czasu jest ono gleboko kulturowe,
gdyz krystalizuje wzory jakos$ci i natgzenia $wia-
tla podczas dtugotrwatego zamieszkiwania danego
obszaru przez dang wspolnote (Plummer, 1995,
2012; Stec, 2023). Wzory te tworzg miejscowq tra-
dycje Swiatla, ktora wyraza ludzkie odpowiedzi na
fizyczne wlasciwosci $wiatla slonecznego, zgodnie
z fizjologicznymi i psychologicznymi predyspozy-
cjami ludzi danej wspolnoty. Dzigki temu, w r6znych
miejscach i wspolnotach kulturowych uksztalttowaty
si¢ odmienne tradycje Swiatta, ktore, cho¢ majg kul-
turowy charakter, wskazuja na fizyczne cechy miej-
sca w jego historii.

Architektura zakorzeniona nie tylko wykorzy-
stuje, ale — ze wzgledu na mediowanie miedzy
uzytkownikiem a miejscem — takze eksponuje
lokalng niepowtarzalno$¢ §wiatta stonecznego i jego
niekontrolowane przez czlowieka rytmy, postrze-
gane w czasie na kopule nieba, a dzigki temu wcigz
aktualizuje swa warstwe istnienia 1 reprezentacji.
Ponadto eksponuje ona te elementy miejsca i jego
srodowiska, ktore szczegdlnie wynikaja z dziatania
swiatta stonecznego (np. odbicie od tafli jeziora,
morza lub laguny, pochtanianie i odbicie przez mgle
lub $nieg, akcentowanie konkretnych stron $wiata,
palone na stoncu materiaty budowlane).

2 W powiazaniu z architekturg zagadnienia te sa analizowane

m.in. w ksigzkach: Stec, 2017, 2020; Plummer, 2009, 2012.



Swiatto stoneczne jest wymieniane wsrod pod-
stawowych uwarunkowan architektury krytycznego
regionalizmu: Mozna twierdzi¢, ze Krytyczny Regio-
nalizm jest regionalny w takim stopniu, w jakim nie-
zmiennie podkresla pewne specyficzne dla miejsca
czynniki, sprzegajqce si¢ z topografiq, uwazang za
trojwymiarowq matryce, w ktorq struktura jest dopa-
sowana, ze zmienng grq lokalnego swiatla przenika-
Jacego strukture. Swiatto jest niezmiennie rozumiane
jako gtowny czynnik, dzigki ktéremu ujawnia sie
objetos¢ 1 wartos¢ tektoniczng dzieta. Wyrazna reak-
cja na warunki klimatyczne jest koniecznym tego
nastepstwem. Stad Krytyczny Regionalizm sprze-
ciwia si¢ tendencji ,,uniwersalnej cywilizacji” do
optymalizowania wykorzystania klimatyzacji itp.
Traktuje wszystkie otwory jako odpowiadajgce spe-
cyficznym warunkom narzuconym przez miejsce, kli-
mat i oswietlenie (Frampton, s. 327).

Architektura zakorzeniona czerpie z naturalnych
1 kulturowych lokalnych ograniczen $wiatla stonecz-
nego w taki sposob, by warunkowatly one jej otwar-
cia, materiaty, strukture przestrzenna i strukture
przegrod, rozlokowanie funkcji, symbolike, tekto-
nike, a ostatecznie — wyglad. W tym sensie mozna
stwierdzi¢, ze $wiatto sloneczne eksponuje architek-
ture zakorzeniong jako forme miejsca.

4.2. Rola $swiatla w zakorzenieniu architektury
Petera Zumthora
Esej Swiatlo w pejzazu Peter Zumthor (2010,
s. 89-93) rozpoczyna od opisu $wiatta ksiezyca,
fagodnego w stosunku do $wiatta dnia. Jego opis
uswiadamia, ze §wiatlo ksigzycowej nocy i $wiatto
dnia jest w istocie swiattem miejsca, ze wszystkimi
jego elementami, w konkretnym czasie: (...) stale
wracam do przedmiotu mojego podziwu: Swiatla,
ktore pada z daleka na nieskonczong liczbe cial,
struktur, materialow, cieczy, powierzchni, kolorow
i form rozblyskujgcych w jego blasku. Swiatlo, ktére
dociera spoza Ziemi, pozwala mi ujrze¢ powietrze.
W jesiennym Oberengadin na przyklad, gdzie niebo
Jjest juz potudniowe, ale powietrze rzeskie (Zumthor,
2010, s. 89, 90). Rozpoznane przez architekta §wiatto
miejsca jest budulcem architektury zakorzenione;.
Za architekture¢ tego typu mozna uznaé
Kunsthaus Bregenz (1997), ktory stoi w swietle
Jjeziora Bodenskiego (Zumthor, 1999, s. 13). Swia-
tlo to jest wigc szczegblne ze wzgledu na obecnos¢
Jeziora Bodenskiego, tworzacego odbicie koputy
nieba i czeste mgly, ale takze — ze wzgledu na poto-
zenie geograficzne miejsca (szeroko$¢ geograficzna
47°50075°N), jego wysoko$¢ nad poziomem morza
(ponad 400 m), obecno$¢ Potnocnych Alp Wapien-
nych, klimat alpejski. Kunsthaus stoi niecate 100

metrow od brzegu, kierujac jedng z fasad na pot-
nocny zachdd w strong ciagnacej si¢ po horyzont
tafli jeziora. Zumthor rozpoznat specyfike lokalnego
swiatla i uczynit z niego gtéwny czynnik, dzieki kto-
remu ujawnit objetos¢ i wartosc tektoniczng dzieta
(Frampton, 2016, s. 327). Bez metaforycznego
sensu $wiatlo dziata tu jako najwazniejszy materiat
budowlany (von Fischer, 2023a, 2023: Peter Zum-
thor: Sein wichtigstes Baumaterial ist das Licht
- SWI swissinfo.ch, accessed: 25.03.2024). Wnika
ono do wngtrza parteru z czterech stron $wiata, fil-
trowane dzieki ostonie budynku z trawionego szkta,
natomiast na pigtra — w bardziej ztozony sposéb:
gbérne swiatlo wnika przez szkto do pustki w pio-
nowych duktach $wiatta w czterech zewngtrznych
$cianach budynku, a stad, przez podwdjna szybe,
do przestrzeni horyzontalnych duktéw $wiatla,
a boczne Swiatlo wnika z czterech stron $wiata,
filtrowane przez ostone ze szkla, a potem kanali-
zowane w duktach §wiatta. Pionowe dukty ciagna
si¢ miedzy zewnetrzng ostonag z trawionego szkla
a wewngetrznymi $ciankami, natomiast poziome —
miedzy stropami a sufitem podwieszonym z paneli
ze szkla taczonych otwartymi spoinami (Zumthor,
1999, s. 14). W rezultacie takiej struktury budynku,
w salach pigter $wiatlo wprowadzane do wnetrz
przez sufit podwieszony od gory jest filtrowanym
swiattem goérnym i bocznym w odniesieniu do
koputy nieba (Stec, 2017, 2020).

Odbite trzy razy (szkto elewacji, podwaojne szkle-
nie, przepuszczajgcy dzienne swiatlo sufit) dzienne
Swiatto oswietla przestrzenie ekspozycyjne z rozng
intensywnosciq, zaleznie od pory dnia i pory roku
(Architecture. Kunsthaus Bregenz, https://www.
kunsthaus-bregenz.at/, dostepne: 18.11.2024) (11. 7).
Trawione szkto pochtania i rozprasza §wiatto podob-
nie jak mgta. Wszystkie wnetrza ekspozycyjne odse-
parowane sa od bezposredniego $wiatla stonecznego
i widoku otoczenia, a pomimo to $wiatto zachowuje
wciaz zywy zwiazek ze swym zrodlem — Stoncem,
gdyz architektura umozliwia jego choreografie, uzy-
skang dzigki otwartym na cztery strony $wiata duk-
tom Swietlnym, ktore kanalizujg §wiatto stoneczne
oraz dzigki otwartym spoinom, ktdore wprowadzaja
do wnetrza wcigz zmieniajagce si¢ 1 wedrujace
swiatlo bezposrednio z przestrzeni duktu. Morze
szklanych paneli trawionych od spodu, o subtel-
nie polyskujgcych powierzchniach i krawedziach,
rozprowadza po pomieszczeniu Swiatlo dzienne,
ktore nad szklanymi panelami wnika na wysokos¢
czlowieka ze wszystkich stron budynku (Zumthor,
1999, s. 14). W zwigzku z tym we wnetrzach odczu-
wane sg zmiany kierunku, natezenia, tonacji barw-
nej, energii promieniowania slonecznego zgodnie
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z uptywem czasu i pogoda. Czujemy, jak budynek
pochtania swiatlo dzienne, potozenie stonca i strony
Swiata, a takze jestesmy Swiadomi modulacji swia-
tla powodowanych przez niewidoczne, a jednocze-
Snie odczuwalne srodowisko zewnetrzne (Zumthor,
1999, s. 14). Jednoczes$nie $wiatlo odbija si¢ od
polerowanych posadzek z betonu, do$wietlajac
wnetrza od dotu, podobnie jak tafla jeziora rozswie-
tla obszar Bregencji (tworzac tung). Dzigki tak dzia-
lajacej aparaturze architektonicznej $wiatlo miejsca
staje si¢ Swiatlem wnetrz i mediuje miedzy cztowie-
kiem w $rodku Kunsthaus a $rodowiskiem. Takze
od zewnatrz elewacje rejestruja $wiatto dnia i nocy,
eksponujac miejsce.

Innym przykladem zakorzenienia dzigki $wiattu
sa Termy Vals (1996), wydrazone w zboczu alpej-
skiej doliny na wysokos$ci 1250 m n.p.m. (szerokos¢
geograficzna 46°37°19.20”N), podobnie jak sama
dolina jest wydrazona w skale przez wode (Zumthor,
2007). Miejsce stanowi wigc wynik napietej relacji
miedzy kamieniem a wodg. Architektoniczna grota
term wyraza te relacje przede wszystkim dzigki
swiathu. Szczeliny w stropodachu pozwalajg stonicu
zaledwie przeciska¢ si¢ do wnetrz, podobnie jak
szczeliny w skale, a potem — §lizga¢ po $cianach,
wydobywajac ich fakture i masywno$é. Swiatto
to wzbudza wrazenie S$ci$nigcia kamiennych ptyt,
a przez to ci¢zaru skaty (Fischer, 2023). Natomiast
w basenie otwartym na kopule nieba eksponowana
jest w petni choreografia i orkiestracja $wiatta. Takze
mocne ograniczenie §wiatla we wnetrzu term stuzy
wyrazeniu $wiatla tej doliny, w ktorej ilos¢ godzin
stonecznych sigga w lecie maksymalnie dziewigciu,
a w zimie — dwoch do trzech (Climate: Vals Swi-
tzerland, https://wmn4r.wordpress.com/2010/11/18/
climate-vals-switzerland/, accessed: 25.03.2024).
Budynek wbity w zbocze od zachodu, otwiera si¢
tez na $wiatlo wschodnie, potudniowo-wschodnie
i pénocno-wschodnie oraz na widok doliny kilkoma
oknami w kamiennej wschodniej $cianie.

4.3. Rola Swiatla w zakorzenieniu architektury
Kengo Kumy
Kengo Kuma traktuje §wiatto sloneczne jak czgsc
srodowiska, ktorg nalezy wprowadzi¢ do projektu,
by ostabi¢ kontrast architektury z miejscem (Kuma,
2008, 2013, 2021; Ingarden, 2022). Stuzy temu
wzmacnianie przenikania wnetrza z zewnetrzem za
pomocg przegrod warstwowych filtrujacych $wiatto
(azurowych, plecionych itp.) i przezroczystych.
Japonskim przyktadem zakorzenienia jego archi-
tektury dzigki $wiathu jest Muzeum Historii Nasu
(2000), polozone w starym pocztowym miescie
w potnocnej czesci Tochigi (szeroko$¢ geograficzna
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36°59°26.7”N). Parterowe muzeum o przeszklonych
$cianach zewnetrznych znajduje si¢ na wzniesieniu,
otoczone od wschodu, potnocy i1 potudnia rozle-
glymi zalesionymi wzgoérzami Ashino o podiozu
z szarego bazaltu (Ingarden, 2022). Jeden dtuzszy
bok prostokatnego w rzucie budynku zwrocony jest
ku poénocnemu zachodowi w strone pol ryzowych
i zabudowan Ashino w dolinie, a drugi — w strong
wzgorza porosni¢tego drzewami. Od potnocy znaj-
duje si¢ Gotenyama, styngca z kwiatow cherry
blossoms. Pomyslatem, ze sama lokalizacja, nawet
bardziej niz przedmioty, jest najcenniejszym zaso-
bem w tym projekcie (Kuma, 2004, s. 53). Swiatlo
wnika do wnetrza ograniczane potaciami roztozy-
stego dachu o niskich okapach noki (schodzacych
do 2,30 m). Od strony poétnocno-zachodniej, po
przejéciu przez przezroczyste szkto, swiatto filtruja
panele z aluminiowej siatki cig¢to-ciggnionej, pokry-
tej zdzbtami stomy?' (Il. 8). Znaczna cz¢$¢ ekspona-
tow umieszczona jest na ich tle i pod zewngtrznymi
$cianami po obwodzie budynku w przestrzeni przy-
pominajacej tradycyjna japonska engawe (Stec,
2023). Usytuowanie ,,pod $wiatto” od pdinocnego
zachodu rozmywa ich widok, ale za to wzmacnia ich
symbiozg z otoczeniem wspoltworzac tres¢ muzeum
(IL. 3). Tym bardziej, ze rdzawy kolor stomy wsp6t-
gra z wnikajacym tu zlotym $wiattem zachodu.
W foyer filtrami $wiatlta sg tez sploty zdrewnia-
lych pnaczy winorosli, podtrzymywanych przez
siatk¢ z drutu (Kuma, 2004). W $rodku budynku
umieszczony jest administracyjny rdzen o Scianach
z betonu, cze$ciowo pokrytych szktem lub bialtym
papierem. Za pomoca tych filtrow i materialow
Kuma nie tylko ogranicza, ale tez zmickcza Swiatto
irozmywa cienie, zgodnie z japonska tradycja Swia-
tla (Stec, 2023).

Europejskim przykladem zakorzenienia jest
Muzeum Alberta Kahna w Boulogne-Billancourt
w Paryzu (szeroko$¢ geograficzna 48°50°30”N),
rozbudowane i zrewitalizowane przez Kumg (2022).
Powstate z ogrodéw scenicznych i kolekcji fotogra-
ficznej Kahna prezentuje dzi§ gromadzone od 1909
do lat 30. XX wieku Archiwa Planety i obejmuje: sie-
dem ogrodow, nowy budynek zaprojektowany przez
Kumg, odrestaurowane tradycyjne budynki japon-
skie, zaadaptowane budynki ogrodowe, w tym szklar-
ni¢, magazyn ptyt autochromowych, sale projekc;ji.
Kuma wzmocnit powigzanie architektury z ogro-
dami i nawigzal do japonskich fascynacji Kahna oraz
paryskiego japonizmu (jako miejscowego genius
loci) w znacznym stopniu za pomoca operowania

21 Panele opracowano we wspétpracy z tynkarzem Akirg Ku-

sumi (Kuma, 2004, s. 57).
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$wiatlem. Przede wszystkim wzmocnit przenika-
nie architektury (jej przegrod i wnetrz) z ogrodami,
interpretujgc tradycyjng japonska engawe 1 hisa-
shi (czyli oddzielone od gtownego dachu wystepy
lub daszki, Introduction of the Role and Types of
Eaves, Chang, 2001). Wida¢ to w nowym budynku
(1. 4, 5) z engawq 1 hisashi, zwlaszcza od potnocne;j
strony, gdzie ciagng si¢ ogrody, ale takze w zaada-
ptowanej szklarni (na tarasie jej skrzydet i w aneksie
z toaletami) oraz w osobnym budynku z toaletami.
Ponadto Kuma wzmocnil przenikanie architektury
z ogrodem w magazynie plyt, gdzie rozebral mur
z biatych cegiet zastepujac go murem z przes§witami
lub cofnietymi ceglami, dajacymi glebokie cienie.
Podobny efekt przenikania architektury z ogrodem
uzyskal w fabryce obrazéw (dawnej sali projekcji),
zastepujac lite fragmenty §cian murami azurowymi.
W nowym budynku muzeum potludniowa ostona,
eksponowana od ulicy i placu, jest wykonana z alu-
miniowych listew zebranych w tasme, potyskujacych
w potudniowym $wietle (Il. 6). W muzeum tym §wia-
tto stoneczne buduje zaréwno naturalny, jak i kultu-
rowy charakter miejsca, gdyz jest fundamentalne dla
przestrzeni engawy 1 hisashi, dla zycia ogrodu oraz
wytwarzania fotografii i filmow, czyli eksponowa-
nych w muzeum Archiwow Planety (Lebart, 2022).

5. DYSKUSJA

Zakorzenienie architektury za pomoca $wiatla sto-
necznego polega na rozpoznaniu przez architekta
i wyeksponowaniu zaré6wno naturalnych wilasci-
wosci lokalnego $wiatta, jak i miejscowej tradycji
swiatta. W tym drugim aspekcie rysuja si¢ roznice
miedzy kulturg zachodnig i japonska.

Zachod oddziela swiatto od ciemnos$ci i nadaje
mu symbol dobra (Barr, 2017a), a jego architek-
tura wyrasta z jasno okreslanych proporcji swiatyn
oraz kontrastow $wiatta i cienia, eksponujac formy
1 znaczenia za pomocg bezposrednich promieni
stonca kojarzonych z klarownoscia, prawda, bezpie-
czenstwem, wiedza, racjonalno$cig, a w symbolice
religijnej — z Bogiem (Tendera, 2014). Akcento-
wanie bezposredniego $wiatta stonecznego wzmac-
nia symbolik¢ jego astronomicznych wlasciwosci,
co prowadzi do istotnego znaczenia nadawanego
orientowaniu budowli, orkiestracji i choreografii
$wiatta w architekturze. Ponadto dla tradycji kultur
srodziemnomorskich (kolebki Zachodu) charakte-
rystyczne jest wprowadzanie $wiatla do wnetrz od
gbry (megaron, atrium, perystyl, oculus, patio, luneta
$wietlna, tarasy), na co pozwalaly ograniczenia $ro-
dowiskowe: klimatyczne i materialowe. Twardos¢
kamienia i szkta utrwalila znaczenie jednoznacznych

odbié¢, barw, cieni 1 kontrastow, a w konsekwen-
cji — precyzje proporcji oraz gry $wiatla i cienia
(Stec, 2023). Tradycje Zachodu charakteryzuje wigc
,pochwala swiatta”?2,

Tradycja japonska natomiast traktuje S$wiatlo
i ciemno$¢ jako fazy tego samego zjawiska (Barr,
2017a) i faworyzuje $wiatlo stoneczne odbite (ksig-
zycowe) oraz pochtaniane (Cabeza-Lainez, 2014),
czyli mocno oddzielone od swego zrodta w prze-
strzeni kosmicznej*, ostabiajgc zmystowe odczuwa-
nie i znaczenie astronomicznych wlasciwosci $wiatta
stonecznego, a z nimi — znaczenie jego choreografii
i orkiestracji w architekturze. Dochodzace do §wiatyni
z zewngtrz swiatlo jest przyttumione i bez wzgledu
na pore roku, zarowno w niepogode jak i w pigkny
dzien, rano, w poludnie i wieczorem, prawie si¢ nie
zmienia, zachowujgc te samq bladawq poswiate
(Tanizaki, 2016, s. 45). W symbolice §wigtyni japon-
skiej, przeciwnie niz zachodniej, wzorem jest §wia-
tto statyczne, czyli bezczasowe, gdyz ono wyraza
wieczno$¢. Oddzielenie $wiatta wnetrza od $wiatta
miejsca wzmacnia papier washi, ktory wytraca barwy
otoczenia i delikatnie rozbiela $§wiatlo (Jarvis, 2012
za: Barr, 2017b)*. Nie bez znaczenia jest japonskie
biate niebo latem, wynikajace z wysokiej wtedy wil-
gotno$ci powietrza (Cabeza-Lainez, 2014). Monsu-
nowy i wyspiarski klimat kraju wzmocnit upodobanie
Japonczykéw do $wiatla ,,wilgotnego” (Plummer,
1995), czyli rozmytego oraz zmigkczonego w odbi-
ciach i pochtanianiu przez roslinny budulec architek-
tury (Stec, 2023). Monsuny i tajfuny z kolei sprawily
zdecydowang preferencje bocznych otwar¢ na $wiatlo
(engawa) 1 niemal brak otwar¢ od géry w dawnych
budowlach. Japonska tradycj¢ charakteryzuje wigc
»pochwala cienia” (ale nie ciemno$ci) (Tanizaki,

2 Potwierdza t¢ opini¢ Kuma, ktory zauwaza, ze zachodnie

podejscie, dobrze reprezentowane w pracach Le Corbusie-
ra, byto ,,pochwalg §wiatla” jako calkowite przeciwienstwo
do tradycji japonskiej architektury (korespondencja autora).
Mocne odgrodzenie wngtrza od otoczenia oraz lekko$¢ ro-
$linnego budulca mialy zabezpiecza¢ dom przed zywiotami
(huraganami, monsunami, trzgsieniami ziemi) (Stec, 2023).
Dr Michael Jarvis podaje, ze wyjatkowe wlasciwosci migk-
kiego pochlaniania i delikatnego rozbielania §wiatla przez
washi sa wynikiem: braku celulozy, charakterystycznej
dla papieru zachodniego, delikatnie filtrujacego $wiatto
do czerwonego odcienia; duzej wytrzymatoéci osiaganej
w procesie dlugotrwalego regcznego rozcierania widkien
tykowych, co pozwala stosowaé cienkie warstwy, potprze-
puszczalne dla §wiatla (wytwarzany z celulozy zachodni pa-
pier o podobnej wytrzymatosci miatby grubo$¢ tektury i nie
przepuszczatby §wiatla) (Jarvis, 2012 za: Barr, 2017b). Eks-
pertyza Jarvisa potwierdza fraz¢ Tanizakiego: Powierzch-
nia zachodniego papieru zdaje si¢ odbijaé $wiatlo, nasz
tymczasem zachowuje sie, jakby je obejmowat i wchianial,
tak jak puszysta powierzchnia pierwszego sniegu (Tanizaki,
2016, s. 27).
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2016), ktora postuguje si¢ specyficznymi narzedziami
architektonicznymi (Stec, 2023). Niektore z nich, jak
engawa, hisashi, platforma do ogladania ksi¢zyca,
jednak eksponujg $wiatlo stoneczne w swoistych
modyfikacjach. Zatem, nawet w japonskiej tradycji
istniejg elementy eksponowania $wiatta stonecznego
jako $wiatta miejsca.

Miegjscowa tradycja $wiatla stonecznego moze
wigc istotnie ogranicza¢ eksponowanie jego natu-
ralnych wilasciwosci, a tym samym znaczenie jego
choreografii i orkiestracji, jak w przypadku Japonii.
Jednak tylko pozornie wydawac si¢ moze, ze zako-
rzenienie architektury za pomoca $wiatla stonecz-
nego jest w kregu zachodnim pelniejsze i tatwiejsze,
gdyz opiera si¢ na tradycji wprowadzania $wiatta
bezposrednio z bokow i1 od gory. Japonska trady-
cja Swiatla zakorzenia architekture w inny sposob,
przede wszystkim rozmywajac/rozmigkczajac efekty
$wietlne, dzieki rozproszeniu i filtrowaniu $wiatla,
a takze otwierajac engawe na boczne $wiatto kadro-
wane niskim okapem.

W obu przyktadach architektury Zumthora
dominuje wprowadzanie $wiatla do wnetrz od gory.
Architektura Kunthaus Bregenz eksponuje $wiatto
miejsca, zwlaszcza w choreografii, podobnie jak
otwarty basen Term Vals. Cho¢ potprzezroczyste,
szkto Kunsthaus daje odbicia precyzyjne, eksponu-
jac twardo$¢ 1 gtadkos¢ materiatu.

W Muzeum Historii Nasu, Kuma wzmacnia
przenikanie wnetrza z otoczeniem nie zrywajac
z japoniska tradycja. Swiatlo boczne jest tu ograni-
czone przez niskie okapy, jednak w stoneczne wrze-
$niowe popotudnie rzuca plamy zlotego blasku na
posadzke z miejscowego bazaltu. Kuma interpretuje
tu nie tylko engawe, ale tez tradycyjna japonska
strzeche, wykorzystujac zdzbta stomy do budowy
filtra $wiatla. W przeciwienstwie do strzechy, stoma
w panelach tworzy polprzepuszczalng dla swiatta
membrang. Ponadto w muzeum tym Kuma wpro-
wadzit delikatne §wiatlo od gory (Swiatto boczno-
-gorne, Stec, 2017, 2020) przez umieszczenie filtrow
(ze stomg) w kilku miejscach w potaciach dacho-
wych. Natomiast w paryskiej realizacji Kuma nie
rozmyt $§wiatla, tak jak w japonskiej, lecz przeciw-
nie, wzmocnit ostre kontrasty i polysk, uzywajac
metalowych jasnych listew w elewacjach glownego
budynku od strony ulicy oraz metalowych biatych
konstrukcji na tarasie adaptowanej szklarni (budynku
typowego dla zachodniej architektury z zelaza
i szkta w XIX wieku). Papier washi Kuma wykorzy-
stal jako glowny material w Takayanagi Community
Center (2000), gdzie zastosowany w ekranach shoji
z dwoéch stron domu miekko rozprasza i rozbiela
$wiatto w catym wnetrzu.
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Jednak analiza pokazuje, ze wybrane przypadki
reprezentatywne dla architektury zakorzenionej, nie
stanowig klasycznych przyktadow tradycji $wia-
tta odmiennych krggéw kultury. Zumthor mocno
zacienia wnetrze Term Vals i wyklucza bezposred-
nie wprowadzanie $wiatta do wnetrz Kunsthaus
Bregenz, a takze trawi szkto oston dla efektu potprze-
zroczystos$ci. Kuma natomiast wprowadza warstwy
przezroczystego szkla i nawet japonskie muzeum
delikatnie oswietla od gory przez azurowe panele
w dachu. Obaj architekci projektujg bowiem wspot-
czesng architekture kontynuujac tradycje w zywej,
tworczej interpretacji, ukierunkowanej na wigksza
symbioze budowli z jej fizycznym miejscem. Tym
bardziej przypadki te sa wartosciowe w badaniu
1 mogg stanowi¢ wzory dobrych praktyk.

Wartosciowe dla zakorzenienia architektury jest
rozpoznanie elementdw lokalnej tradycji $wiatta,
ktore w swoisty sposob eksponuja astronomiczne
1 geograficzne wlasciwosci $wiatla stonecznego,
a takze interpretowanie tradycyjnych materiatow
i form ukierunkowane na przenikanie wnetrza z oto-
czeniem.

6. WNIOSKI

Swiatlo stoneczne moze staé si¢ pierwszoplanowym
czynnikiem wytwarzania/istnienia i wygladu/repre-
zentacji architektury, zakorzeniajac ja w miejscu.
Najmocniej stuzy temu eksponowanie przez archi-
tekture astronomicznych i geograficznych wtasciwo-
$ci $wiatta stonecznego w choreografii i orkiestracji
swiatta. W podobnym sensie stuzy zakorzenieniu
wzmocnienie przenikania §wiatta do wnetrza w zgo-
dzie z ograniczeniami naturalnymi; eksponowanie
roznic jakosci i natgzenia $wiatta w zwiazku z kie-
runkami $wiata; eksponowanie $wiattem lokalnych
materialow uzytych w architekturze oraz ekspono-
wanie we wngtrzu widokow elementéw przyrodni-
czych miejsca (np. jeziora, ogrodu).

Sposoby zakorzenienia architektury za pomoca
eksponowania $wiatla kopuly nieba w jego zmienno-
$ciirozpigtoscinie sg jednak uniwersalne dla kazdego
miejsca, gdyz stykaja sie z lokalna tradycjg §wiatla.
Gdyby byly uniwersalne, modelem architektury
zakorzenionej za pomocg $wiatta bylby w kazdym
miejscu na ziemi budynek catkowicie transparentny.
Tymczasem $wiatto danego miejsca jest zjawiskiem
bardziej zlozonym niz $wiatlo koputy nieba, gdyz
jest gleboko kulturowe. W duzym stopniu ztozono$¢
te wyraza tradycja $wiatla, ktéra wynika z natural-
nych cech miejsca. Moze ona wzmacnia¢ lub ostabiaé
astronomiczne aspekty stonca. Pelne zakorzenienie
architektury w miejscu nie ogranicza si¢ wigc do jej



symbiozy z miejscem w aspekcie przyrodniczym,
ale musi uwzglgdnia¢ miejscowg tradycj¢ $wiatla.
Zakorzenieniu architektury w miejscu shuzag wiec
rozpoznanie i wyrazenie lokalnej tradycji $wiatla,
interpretowanie tradycyjnych sposobow operowania
swiatlem ukierunkowane na wzmocnienie przeni-
kania wnetrza z zewnetrzem oraz eksponowanie za
pomocg $wiatla kulturowej specyfiki miejsca.
Zakorzenienie architektury za pomoca $wia-
tla stonecznego w kregu zachodnim jest inne niz
w Japonii. Jest to wazne we wspoélczesnej architek-
turze, gdy wysokie technologie umozliwiaja poko-
nywanie naturalnych ograniczen miejsca. W tym
kontekscie cenna jest dzi§ umiejetnos¢ interpretowa-
nia tradycyjnych sposobow modyfikowania $wiatla
w architekturze i odpowiedniego dla miejscowe;j tra-
dycji kontrolowania otwarcia wnetrza na otoczenie.
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