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SYMBOLISM OF THE GARDEN
IN CONTEMPORARY HOLOCAUST
MEMORIAL ARCHITECTURE

ABSTRACT

This paper analyses selected memorial projects dedicated to Jewish culture in Poland and abroad. The aim
of the article is to conduct a comparative analysis of ten selected memorial sites, to identify the universal
elements that enable memory gardens to function as places of contemplation and historical education, and to
explore the formal and spatial relationship between greenery and monument structures. This study covered the
following sites: the Garden of Exile in Berlin, the Valley of the Communities in Jerusalem, the Memorial to the
Murdered Jews of Europe in Berlin, Babi Yar Memorial Park in Denver, the Holocaust Museum LA Garden
in Los Angeles, the Survivors’ Park in £.6dz, the Raoul Wallenberg Holocaust Memorial Park in Budapest, the
Holocaust Memorial Park in Brooklyn, the Holocaust Memorial Garden in London, and the Giardino dei Giu-
sti in Milan. The research methods include iconographic and symbolic analysis, archival study, and case study
methodology. The results reveal recurring motifs of rebirth, the contrast between emptiness and vegetation,
and a sequence of movement that leads the viewer from disorientation to catharsis.

Keywords: Holocaust, case study, architecture, garden, symbol, the sacred, memorial, garden typology

STRESZCZENIE

W pracy analizie poddano zrealizowane projekty upamigtniajace kulturg¢ zydowska w Polsce i za zagranica.
Celem artykutu jest przeprowadzenie porownawczej analizy dziesigciu wybranych obiektow, wskazanie uni-
wersalnych elementéw pozwalajacych ogrodom pamigci pelni¢ rolg miejsc kontemplacji i edukacji historycz-
nej oraz zidentyfikowanie relacji formalno-przestrzennych migdzy zielenia a strukturag monumentu. Badaniem
objeto: Ogrod Wygnania w Berlinie, Doling Spotecznoéci Zydowskich w Jerozolimie, Pomnik Pomordowa-
nych Zydoéw Europy w Berlinie, Babi Yar Memorial Park w Denver, Holocaust Museum LA Garden w Los
Angeles, Park Ocalatych w Lodzi, Raoul Wallenberg Holocaust Memorial Park w Budapeszcie, Holocaust
Memorial Park w Brooklynie, Holocaust Memorial Garden w Londynie oraz Giardino dei Giusti w Mediola-
nie. W badaniach zastosowano analiz¢ ikonograficzno-symboliczna, kwerende archiwalng oraz studium przy-
padku. Wyniki ujawniajg powtarzajace si¢ motywy odrodzenia, kontrastu pustka/zielen i sekwencji ruchu
prowadzacej odbiorce od dezorientacji do katharsis.

Stowa kluczowe: Holokaust, studium przypadku, architektura, ogréd, symbol, sacrum, memoriat, typologia
ogrodow
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1. INTRODUCTION

Architecture is a unique field of art that enables the
creation of places of universal, spiritual experience
of the sacred. Contemporary memorial sites provide
this opportunity regardless of one’s cultural back-
ground. Through symbolic narrative, they help con-
vey universal messages, community experiences,
and fundamental values for life (Wierzbicka, 2011,
p. 446). Memory sites are of critical importance
for preserving history and transmitting values and
knowledge to future generations about both tragedies
and heroic events in national histories.

At the same time, there is a growing generational
gap: Millennials and Generation Z learn about the
Holocaust only from indirect accounts. Designers
thus face the challenge of eliciting empathy through
multisensory, engaging spatial forms, including the
symbolic shaping of vegetation.

These reflections focus on spatial designs in
which greenery is a fundamental element without
which the architectural concept and its core message
would not exist. Memory gardens, which are often
embedded in contemporary commemorative archi-
tecture dedicated to Jewish communities, function
as a symbolic medium. They evoke ideas of life,
rebirth, and hope in the context of the challenges and
suffering endured by this people.

1.1. Definition of the memory garden
In Jewish culture, memorials in the form of museums,
monuments, and other institutions serve as vital testi-
monies of this community’s history and heritage. One
of the media used by contemporary architects to ex-
press spatial respect for Jewish identity, tradition, and
history is the symbolic memory garden. This is a high-
ly complex and multi-dimensional concept that refers
to the notion of genius loci and introduces a new di-
mension of symbols and signs (Lakomy, 2012, p. 16).
The term ‘memory garden’ appears in scholarly
literature (Young, 1993; Foote, 2003; Winter, 2010)
as a space where material cultural codes — plants,
water, soil — create a narrative parallel to the archi-
tectural form. These authors point out that the sym-
bolism of gardens in the context of the Holocaust
usually operates within the metaphor of a ‘non-
place’, disrupted by an impulse of life.

1.2. State of research

Current research on the symbolism of gardens in
contemporary Holocaust memorial architecture fo-
cuses on the multilayered significance of these spac-
es as carriers of collective memory, sacredness, and
regeneration. As indicated by Ameisenowa, Jewish
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tradition treats the motifs of gardens and the Tree of
Life as symbols of spiritual renewal and connection
with the divine. In memorial contexts, these referenc-
es emphasize the garden’s role as a space that com-
bines metaphysical dimensions with reflection on
historical trauma (Ameisenowa, 1939, pp. 332-333).

Architectural and landscape aspects of memory
gardens studied by authors such as Lakomy and
Wierzbicka highlight their function as places of
contemplation, mourning, and emotional process-
ing of trauma (Lakomy, 2012, p. 16; Wierzbicka,
2011, pp. 452—453). Contemporary projects, such
as those analysed by Neumann, often use gardens
to symbolically represent life and death, creat-
ing spaces that integrate aesthetics with the ethics
of remembrance (Neumann, 2014, pp. 83-84). As
structuring elements of collective experience, gar-
dens enable personal engagement with history and
its lived resonance.

Moreover, Kaplan and Shama point to the unique
role of nature in the process of commemoration. Gar-
dens — like forests and other natural spaces associ-
ated with Holocaust events — can serve as witnesses
to history while also offering visitors a place for
reflection and solace (Kaplan, 2007, pp. 118-120;
Shama, 2008, p. 36). The symbolism of the garden in
this context reflects the tension between the beauty
of nature and the horror of historical events, produc-
ing environments that simultaneously evoke memory
and hope for renewal.

In the context of contemporary landscape narra-
tives, the reflections of Hein (2024) are particularly
relevant, as she explores the relationship between
memory and the environment in the Anthropo-
cene. Hein argues that memory gardens can func-
tion as regenerative memory landscapes — spaces
that not only recall past tragedies but also engage
with reflections on the future of the planet and the
responsibilities toward future generations. This
approach reinforces the ecological dimension of
commemorative projects, in which nature becomes
not just a backdrop but an active participant in the
process of remembrance.

Mazur (2023), in turn, emphasizes the concept of
a green post-Holocaust narrative, which posits that
introducing vegetation into commemorative spaces
allows for the creation of a new language of Holo-
caust remembrance — less oppressive, more empa-
thetic, and open to dialogue. According to Mazur,
the presence of nature in memory spaces does not
neutralize trauma but rather helps to domesticate it,
creating conditions for a more balanced emotional
experience. Such narratives are especially impor-
tant in the context of intergenerational memory



transmission, where memory is no longer based on
direct testimony but on symbols and landscape.

It is also worth referencing the research of Uzzell
(2019), who analyses the importance of community
participation in the design of memorial landscapes.
According to his findings, memory gardens offer
opportunities for active co-creation — through tree
planting, plaque installation, or participation in com-
memorative ceremonies — which strengthens the
community’s identification with the site and sup-
ports the long-term anchoring of memory in social
consciousness. These practices align with the model
of the ‘living monument’, in which the landscape
becomes a dynamic archive, open to future updates
and reinterpretations.

1.3. Objective of the study

The aim of this article is to examine the role of the
garden as a medium in contemporary Holocaust me-
morial architecture. The author explores how the
symbolism of the garden — as a natural space, a lo-
cus of the sacred, and a site of contemplation — can
support processes of collective memory and individ-
ual reflection. The study focuses on the relationship
between nature and architecture, as well as on the
use of elements such as greenery, water, and spa-
tial layout, which become carriers of meaning tied
to remembrance, renewal, and spiritual experience.
It also seeks to identify shared design features that
unite different memory gardens within a universal
language of architectural narrative.

An additional objective is to develop a compar-
ative tool in the form of a table that captures corre-
lations between plant species, spatial arrangements,
and surface materials, and the narrative layers of
monuments. Another essential goal is to assess the
emotional and educational impact of such spaces
on visitors. The author attempts to answer the ques-
tion of how contemporary memorials, by integrating
nature and architecture, can effectively communicate
historical significance, build spiritual experience, and
engage visitors in reflection on the traumatic past. By
analysing selected cases, this article highlights the
potential of memory gardens as a vital component of
contemporary commemorative architecture, capable
of transcending cultural and temporal boundaries.

2. RESEARCH METHODOLOGY

The research methodology adopted in this study is
based on an interdisciplinary approach that combines
visual, symbolic, and historical-cultural analysis.
The use of a hermeneutic approach to the interpreta-
tion of commemorative spaces and their relationship

with nature in the context of Holocaust memory is
a key premise. The analysis is grounded in a detailed
review of theoretical and historical literature, encom-
passing texts on Jewish symbolism of nature as well
as contemporary memorial architecture. Particular
attention is given to the role of the garden as a sacred
space, where nature acts as a mediator between his-
tory, memory, and the visitor’s spiritual experience.
The first stage involved the selection of ten cases
for analysis. The selection process was intentional
and aimed to ensure a broad representation of differ-
ent design approaches to Holocaust memory gardens.
The selected gardens met three primary criteria: first,
international recognition — meaning their presence
in scholarly literature, exhibition catalogues, travel
guides, and resources from memory institutions; sec-
ond, quality of the composition — including spatial
values and the harmonious integration of natural and
architectural elements; third, clarity of message —
referring to the garden’s capacity to communicate
ideas related to memory, loss, renewal, or testimony.
This selection was designed to create a coherent
yet diverse analytical base, enabling the identifica-
tion of shared motifs as well as local distinctions
in the symbolism of gardens as commemorative
spaces. The gardens analysed were: the Garden of
Exile in Berlin (1999), the Valley of the Communi-
ties in Jerusalem (1992), the Memorial to the Mur-
dered Jews of Europe in Berlin (2005), the Babi Yar
Memorial Park in Denver (1982/2001), the Holocaust
Museum LA Garden in Los Angeles (2010), the Sur-
vivors Park in £.6dz (2004/2009), the Raoul Wallen-
berg Holocaust Memorial Park in Budapest (1991),
the Holocaust Memorial Park in Brooklyn (1997),
the Holocaust Memorial Garden in London (1983),
and the Giardino dei Giusti in Milan (2003/2012).
The selection criteria directly influenced the
aspects of the gardens that were subjected to analy-
sis. Applying the ‘international recognition’ criterion
made it possible to include examples from various
parts of the world — including Western Europe,
Central and Eastern Europe, Israel, and the United
States. This diversity enabled a comparative analysis
that took into account a wide range of cultural and
climatic contexts. Different climate zones not only
determine distinct plant species but also influence
the availability and use of construction materials.
As a result, the analysis of vegetation and materials
became a crucial element of the research, helping to
capture local conditions as an integral part of com-
memorative narratives.
The application of the compositional quality cri-
terion allowed for the inclusion of varied examples
in terms of the relationship between monument and
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greenery. A comparative analysis of this relationship
was a central part of the study and was reflected in
the final typological division of the gardens into three
categories: garden-monument, garden-frame, and
garden-process. This classification enabled a bet-
ter understanding of both the formal connections
between architectural and natural elements and how
spatial composition influences the perception of the
memorial space — ultimately shaping the visitor’s
subjective experience.

The criterion of clarity of message led to the
selection of gardens with strong symbolic potential,
where spatial composition and expressive means form
a coherent commemorative narrative. Selecting such
examples required an in-depth symbolic analysis. The
study acknowledges that the symbolism of the garden
is constituted by a set of spatial, botanical, and cultural
relationships. This includes, for example, the selection
of plant species with specific cultural connotations
(e.g., biblical trees), spatial layouts that foster contem-
plation or transgression (labyrinth, alley), and the way
these elements are integrated with architectural form.
Symbolism is revealed on both the material and affec-
tive levels — through the sensory experience of the
space, its thythm, and emotional resonance.

These very aspects — the materials used, key
plant species, garden composition, visitor expe-
rience, and spatial symbolism — were compared
in the tabular summary presented at the end of the
study. This comparative tool was designed to trace
how natural and compositional elements contribute
to the construction of the multilayered symbolism of
the memory garden — as a space of narrative, per-
sonal experience and collective remembrance.

2.1. Threefold typology of memory gardens

The threefold typology of memory gardens adopted
in this study — comprising the memorial-garden (in-
tegrated), the frame-garden (surrounding), and the
process-garden (temporal sequence) — allows for
the identification of key relationships between nature
and commemorative structure, as well as the diverse
narrative strategies through which gardens partici-
pate in the transmission of trauma. This framework
grows out of the concept of ‘open forms’, in which
landscape becomes a legitimate bearer of meaning,
co-creating a living, multilayered cultural text (Gold-
berg, 2012, pp. 199-201).

The memorial-garden type assumes the insepara-
bility of natural and architectural matter: vegetation
is integrated directly into the structure of remem-
brance, fostering a deep, sensory experience of mem-
ory. In this approach, living plant tissue becomes part
of a transmaterial memory, where biological growth
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counterpoints the permanence of stone or concrete
(Bramorski, 2002, pp. 41-42). A different solution is
proposed by the frame-garden, where nature serves as
a contemplative backdrop to an autonomous memo-
rial form. The greenery “grounds” the narrative,
introduces a sense of respite and silence, provides
aesthetic depth to the space, and encourages intro-
spection (Kaplan, 2007, pp. 118-120; Wierzbicka,
2011, pp. 452—453). This quiet, sensory dimension
of vegetation reinforces, as observed by Neumann,
the sense of an organic presence of the past, acting
through subtle tactile and olfactory stimuli (Neu-
mann, 2014, pp. 83—-84).

The most dynamic dimension is revealed in the
process-garden, where change over time and the
active co-creation of memory by the community are
essential. Here, greenery is not a static composition
but evolves through the planting of new trees and the
installation of new markers, creating an open archive
that can be updated by future generations (Goldberg,
2012, pp. 198-200). This participatory character
aligns with Spector’s concept, according to which
processuality and shared responsibility are key strat-
egies of modern trauma commemoration (Spector,
1990, pp. 53-55). Thanks to their flexible narrative
structure, process-gardens demonstrate the greatest
adaptive potential, integrating commemorative, edu-
cational, and ecological functions simultaneously.

A comparison of the analysed gardens in the final
summary table shows a clear correlation between
these types and their symbolic and social potential.
Gardens of the integral type (memorial-gardens)
offer deep, often corporeal experiences of mem-
ory. Framing-gardens provide contemplative spaces
with a more static and ritualized character. Process-
gardens show the greatest potential for transforma-
tion and active engagement, making them particu-
larly suited to the needs of transgenerational memory.

3. SPIRITUAL EXPERIENCE IN MEMORY
GARDENS

Since ancient times, garden symbolism has played
an important role in Jewish life and tradition. Dur-
ing the times of the monarchy, the dead were buried
in gardens. Hellenistic Jews cultivated gardens and
groves that surrounded synagogues. Flowers and ros-
es frequently accompanied various religious ceremo-
nies and adorned holiday tables. It was believed that
garden culture was no less important than the house-
hold itself, as trees were seen as representing the cul-
ture of the world (Stein, 1939, pp. 124-126). One
of the oldest and most important Jewish symbols in-
spired by flora is the menorah. Its shape is thought to



symbolically refer to the Tree of Life from the Gar-
den of Eden, whose fruit was said to grant immortal-
ity. Scholars of biblical plants believe the menorah
was inspired by the Judean sage plant (Ameisenowa,
1939, pp. 326-345). In Jewish tradition, frequent
references are made to the Garden of Eden, viewed
as a symbol of order and life, and of the divine con-
nection between humans and nature. The Hebrew
festival of Sukkot, closely associated with prayers
for a bountiful harvest, also featured the ritual of the
lulav, a bouquet made of four symbolic plant species:
palm, willow, myrtle, and a citrus fruit called etrog.
The palm was believed to protect against destructive
rains and winds, the myrtle symbolized fertility and
love, the willow represented life-giving water, and
the etrog stood for perfection (Rosik, 2008, p. 117).

These nature-saturated symbolic associations —
linking humanity and culture with the natural
world — are manifestations of the human search for
and experience of the sacred. According to religious
scholar Mircea Eliade, the primordial condition of
human beings is a deeply rooted sense of the sacred,
which manifests itself in space and gives meaning
to human existence. This thesis assumes that every
individual possesses the capacity to experience the
sacred. According to the Romanian scholar, it is
a primal experience that precedes any reflection on
the world (Bramorski, 2002, pp. 154-156). A space
where such sacredness can be experienced is the
garden—shaped by the creative hand of humankind.
The garden space generates a unique cognitive qual-
ity, linking spiritual experience with the material
world. It becomes a meeting place of nature and cul-
ture. As an image of paradise shared across diverse
religious and cultural traditions, the garden can serve
as a platform for dialogue, respect, and integration
among communities. The primal world of emotions
may be discovered not only in temple gardens, sepul-
chral designs, or other religious symbols. Collective
experience has the power to elevate any space to the
status of the sacred, helping one transcend worldly
chaos and rise above everyday reality. Contemporary
memory gardens, which are not static and evolve
over time, foster an open relationship with the visi-
tor and emphasize a living engagement with history.
They help reveal new paths to one’s inner, subcon-
scious spirituality.

The subject of Holocaust memorial spaces poses
a significant challenge to contemporary design-
ers, who attempt to translate the notion of absence
created by genocide into form while also offering
a vision of new life and hope. These artists do not
feel bound solely to the past, but also consider the
significance of the future.

4. CONTEMPORARY VISIONS OF
GARDEN MEMORIALS

Architects of contemporary memorials commemo-
rating the mass extermination of Jews face the chal-
lenge of making these spaces accessible to people
who do not have a direct personal connection to the
tragic events — those who are separated from the
Holocaust by a generational distance. These may be
individuals who grew up in the shadow of the trau-
ma experienced by their parents, grandparents, or
great-grandparents, but who are not direct witnesses
themselves. Contemporary examples of such memo-
rial spaces demonstrate an effort to create a balanced
ecosystem between architectural forms and nature to
support the preservation of Holocaust memory.

According to Simon Schama, the Holocaust is
perceived as something without landscape — or at
best — without distinguishing features and colour;
shrouded in darkness and fog, wrapped in an unend-
ing winter, drenched in shades of gloom and grey,
grey of smoke, ash, powdered bone, and unslaked
lime (Shama, 2008, p. 36). Alienation, uprooting
from tradition, culture, and life, and a sense of emp-
tiness are the first signs that define the character of
such memorial sites. However, none of the contem-
porary artists leave viewers without hope, which
may be embodied in the symbolism of nature.

A striking architectural illustration that devel-
ops the sanctity of space through the mysticism of
nature was created by Daniel Libeskind at the Jewish
Museum in Berlin. He designed a satellite structure
detached from the main museum building, known
as the Garden of Exile. The entire deconstructivist
design concept of the museum is based on the idea
of movement. The architect defined three intersect-
ing axes that cut through the zigzag-shaped plan and
organize the circulation within the building: the Axis
of Continuity, the Axis of Exile, and the Axis of the
Holocaust. The Axis of Exile is dedicated to the lives
of Jews forced to leave Germany and leads to a sym-
bolically rich and mysterious garden.

At first glance, visitors may perceive this space
as the antithesis of a traditional garden. It is not
a classical design filled solely with greenery. The
installation consists of 49 tall, slightly tilted col-
umns. Of these, 48 are filled with soil from Berlin,
and one contains soil from Jerusalem. On top of each
column, a willow tree was planted, their branches
protruding above the perimeter wall. The imbal-
ance created by the sloping concrete ‘forest” and
its dense structure, which obstructs long-range per-
spective, induces uncertainty and disorientation. The
trees have become symbols of new life. Willows are
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capable of growing and thriving even in harsh con-
ditions — an apt metaphor for the Jewish people’s
regeneration after the catastrophic events of the past
(Libeskind, 2001, p. 26).

The world of Jewish culture — flourishing in cre-
ativity, religion, tradition, social life, and politics —
was almost entirely destroyed during the Holocaust.
These events are inscribed into another memorial
site: the Valley of the Communities at Yad Vashem in
Jerusalem. The designers, Lipa Yahalom and Dan Tsur,
created a monumental stone labyrinth. The names of
Jewish communities that existed for centuries and
were obliterated by the Nazi regime are engraved into
its stone walls (Neumann, 2014, p. 87). The Valley
forms a maze of courtyards and walls, openings and
dead ends, designed to provoke feelings of uncertainty
and entrapment in visitors. The journey through the
space evokes disorientation, separation, and solitude,
prompting reflection on life and death. The absence
of vegetation inside the labyrinth symbolizes annihi-
lation, while the greenery flourishing above the stone
corridors evokes a sense of hope and renewal. This
is a space where silence is essential, inviting remem-
brance and helping visitors grasp the meaning of
memory that connects them with the past. Emerging
from the Valley, visitors encounter gardens and green-
ery extending over the stone labyrinth — symbolic
worlds of their own. One of the satellite spaces of the
museum, located above the Valley, is the Garden of the
Righteous Among the Nations. It honours individuals
from outside the Jewish community who risked their
lives to save Jews during the Holocaust. The garden
consists of a series of walls forming open chambers
inscribed in alphabetical order with the names of the
Righteous (Goldberg, 2012, pp. 187-213).

Another compelling example is the Memorial
to the Murdered Jews of Europe in The strength of
contemporary Holocaust memorial sites often lies
in their openness to multiple interpretations. These
sites frequently encourage reflection and stimu-
late imagination through simple formal strategies.
The Memorial to the Murdered Jews of Europe,
designed by Peter Eisenman, is a prime example.
The monument’s external form blends vitality with
permanence, evoking the mystery of the intersec-
tion between life and death. Eisenman’s design is
a complex arrangement of several thousand concrete
slabs of varying height. The slabs are human-scaled,
allowing visitors to walk among them. The designer
subtly incorporated greenery on the periphery of the
monument and placed a few individual trees between
the blocks. These trees introduce a living element to
the otherwise lifeless structure. Their irregular place-
ment contrasts with the orderly layout and uniform
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character of the concrete forms. The symbolism of
the tree — deeply rooted in Jewish culture — may
reference the two trees of the biblical Eden: the
Tree of Life and the Tree of Knowledge of Good
and Evil. The inclusion of vegetation expresses the
idea of transience and endurance inherent in nature
itself. The project has become not just a rare, cere-
monial destination but a more natural and everyday
experience for residents, who may even encounter it
unintentionally. This accessibility allows history to
be more seamlessly integrated into daily life, rather
than being confined solely to the pages of books or
enclosed museum displays (Kaplan, 2007).

Across Europe and the United States, there
is a growing need to commemorate the tragedy of
the Holocaust era. The Babi Yar Memorial Park,
located in Denver, USA, exemplifies a site that tran-
scends the boundaries of the physical world, evok-
ing a sense of mystery and sacredness in its visitors.
Completed in 1982 and renovated in 2001, the park
is a symbolically rich memorial commemorating the
Nazi massacre of Ukrainian Jews. Its location was
chosen due to Denver’s large Ukrainian community
and the supposed similarities between the Colorado
landscape and the area around Kyiv (Magiera, 2019,
pp. 62—63). The memorial is organized around a cen-
tral pathway shaped as a Star of David, with three
architectural components: an amphitheatre, a grove,
and a symbolic ravine. Native vegetation and trees
promote calm reflection, while a small grassy
amphitheatre provides space for public gatherings
and dialogue. Visitors enter through a narrow corri-
dor between two black granite monoliths. The path
ascends a slope planted with poplars and willows
and then descends into a bowl-shaped amphitheatre,
known as the People’s Place, centred around a circu-
lar platform. The Memory Grove, consisting of one
hundred trees, symbolizes the 200,000 victims killed
at Babi Yar. A ravine along the western edge of the
site recalls the burial site of victims in Kyiv. A nar-
row footbridge spans the space, flanked by tall black
wooden walls reminiscent of the train cars used by
the Nazis to deport prisoners (Spector, 1990).

Architects of contemporary museums and
memorials explore the historical legacy of the Hol-
ocaust by creating neutral forms that can be shared
across different communities. The placement of
another memorial in a public park created a uni-
versally accessible space for all visitors. The new
building of the Holocaust Museum in Los Angeles,
designed by Belzberg Architects, is located within
a public park adjacent to an existing Holocaust mon-
ument. The most important design strategy was the
integration of the building with the surrounding open



park landscape. The museum is submerged into the
earth, allowing the park’s landscape to stretch above
its roof. Existing park pathways were used as con-
nective elements between pedestrian circulation
and the museum’s visitor route. Entering the build-
ing involves a gradual departure from the visual
and auditory chaos of the park. A long ramp leads
visitors away from the vibrant, sound-filled atmos-
phere of the green public space into a series of iso-
lated interiors filled with archival photographs. The
interplay between the building’s content and the
surrounding landscape became the project’s main
design approach. Visitors leave behind the sights and
sounds of the world above to descend into the ground
and delve deeply into themselves (Rothstein, 2011).

Another significant example of a garden space
dedicated to Holocaust remembrance is the Survi-
vors’ Park (Park Ocalatych) in £.6dz, opened in 2004
to mark the 60th anniversary of the liquidation of the
Litzmannstadt Ghetto. The initiative was launched
by Holocaust survivor Szymon Lichtenberg and
realized in cooperation with the city authorities.
The park’s central feature is the Avenue of Survi-
vors — a path lined with 400 linden trees planted
by survivors of the £6dZz Ghetto. Each tree symbol-
izes an individual testimony of survival and personal
fate. The greenery softens the weight of the narra-
tive while acting as a living archive — each linden
serves as a ‘tree of memory’ rooted in the present.
The park surrounds the Marek Edelman Dialogue
Center, whose open, landscape-integrated architec-
ture emphasizes the continuity and persistence of
memory (Miasto £.6dz, 2024, pp. 15-17). On a sym-
bolic level, the park draws on the archetype of the
garden of survival, where nature becomes a story of
life despite suffering.

A similar realization is the Raoul Wallenberg Hol-
ocaust Memorial Park in Budapest, commemorating
the Swedish diplomat who saved thousands of Hun-
garian Jews. Created in 1991, the park is located in
the Jozsefvaros district. Its central element is a metal
weeping willow; each leaf bears the name of a mur-
dered individual. The willow, in Jewish tradition,
symbolizes mourning and transience, but also rebirth
and life (Ameisenowa, 1939, pp. 332-333). The inte-
gration of the sculpture into a green setting creates
a tension between artifice and nature, highlighting the
multi-layered experience of memory. The greenery
serves as a contemplative backdrop, enhancing the
personal and open-ended nature of remembrance.

The Holocaust Memorial Park in Brooklyn is one
of the few such spaces in metropolitan New York.
Opened in 1997, it was the first urban park in the
United States dedicated exclusively to Holocaust

victims. Situated by the ocean, the park combines
natural landscape features with a geometrically
organized central plaza, surrounded by steel plaques
inscribed with the names of extermination sites and
victims. The greenery — lawns, small trees, and
shrubs — softens the severity of the monument’s
form, introducing a natural thythm of life into this
space of reflection. The proximity to the water
enhances the symbolism of purification and transi-
tion, embedding the park in a narrative of passage
and overcoming existential boundaries (Kaplan,
2007, pp. 118-120).

In the European context, the Holocaust Memo-
rial Garden in London, located in Hyde Park and
opened in 1983, holds special significance. This inti-
mate landscape design centres on a memorial stone
inscribed in Hebrew. The plantings were chosen for
their symbolism: heather, ferns, and yew trees com-
bine motifs of mourning with resilience and longev-
ity. The garden draws visitors into a space of silence
and contemplation; its modesty fosters personal
experience and meditation, while nature symbolizes
endurance and remembrance beyond words (Wierz-
bicka, 2011, pp. 452-453).

The Giardino dei Giusti di tutto il mondo in Milan,
established in 2003 and expanded in 2012, is part of
a global initiative honouring the Righteous Among
the Nations. Located on Monte Stella, the garden is
based on the idea of planting trees in tribute to indi-
viduals who saved Jews and other persecuted groups
during 20th-century totalitarian regimes. Each tree is
accompanied by a plaque bearing the name and biog-
raphy of a specific person. Vegetation plays a cen-
tral role: the tree becomes both a metaphor for life
and a marker of personal courage, forming a living,
continuously growing monument (Goldberg, 2012,
pp. 198-200). The Giardino dei Giusti integrates
educational, ethical, and environmental functions,
illustrating the synergy between moral values and the
garden’s symbolism as a shared space.

In conclusion, the analysis of ten memorial gar-
dens reveals the complexity and multidimensionality
of contemporary Holocaust remembrance projects.
Despite differences in form, location, and cultural
context, all the discussed examples share a common
tendency to reinterpret natural space as a vessel of
collective memory. The garden — as a symbol of
life, renewal, and contemplation — serves as a coun-
terpoint to trauma, creating conditions for emotional
experience and reflection. Architects consistently
draw from the language of nature — greenery,
water, paths, labyrinths — to craft transcultural and
transgenerational narratives. Each of these projects
embodies the idea of a ‘living monument’, where
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memory is not frozen in static form but remains
open, organic, and accessible to future generations.
Thus, these gardens affirm that green space can serve
as a universal language of remembrance, transcend-
ing the boundaries of time, culture, and geopolitics.

5. COMPARATIVE ANALYSIS

To increase the clarity of the findings, all analysed
sites have been summarized in a table, which allows
for the identification of common patterns and di-
vergences rooted in cultural context and design ap-
proaches.

5.1. Interpretation of results

A comprehensive analysis of ten memory gardens al-
lowed for the identification of recurring design strate-
gies as well as nuances shaped by local historical and
cultural contexts. The study examined spatial compo-
sition, botanical symbolism, and levels of community
participation to understand how contemporary gar-
den-based memorials translate Holocaust trauma into
visitor experience and lasting cultural landscape.

The comparative review revealed that in four of
the ten analysed memorials, key compositional strat-
egies include sloped terrain or labyrinthine forms.
These features use spatial disorientation and limited
visual access to intensify the emotional impact —
leading the visitor through confusion toward catharsis,
often symbolized by light or a horizon. This strategy is
particularly prominent in the Garden of Exile, Valley
of the Communities, Memorial to the Murdered Jews
of Europe, and Babi Yar Memorial Park.

In all analysed sites, greenery plays a dual role: it
is both a carrier of symbolic meanings (rebirth, mem-
ory, testimony) and a sensorial medium enhancing
immersion through smell, shade, or the rustling of
leaves. The most common compositional model (in
seven cases) is a grove or perimeter planting of trees
to organize space. Less frequent are single symbolic
trees (two examples) or a complete absence of veg-
etation in the core area (one case — Yad Vashem),
where the lack of greenery intentionally signifies the
void of the Shoah. The Survivors’ Park introduces
a unique typology of a ‘witnesses’ avenue’, where
each tree represents a personal survival story — thus
enabling the space to organically evolve over time.

Participatory dynamics observed in £6dz and
Milan demonstrate that modular park models —
allowing for the annual planting of trees or the instal-
lation of new plaques — enhance social engagement
in memory preservation. This blending of commem-
orative, ecological, and educational dimensions
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positions the memory garden as a tool for interdisci-
plinary, intergenerational transmission.

The plant species selected also reflect symbolic
intent: designers favour native species or those with
deep biblical associations (e.g., willows, cypresses),
functioning as cultural ‘codes’. Their presence sup-
ports the reading of landscape not just as aesthetic
composition but as a cultural text, where plants act
as vessels of memory and identity. Plant choice also
reinforces the geo-cultural anchoring of the narrative
within the local landscape.

Analysis of the comparative table indicates
a clear correlation between the typological charac-
ter of the garden and the scope of its symbolic and
social impact. Integral gardens (garden-monuments),
such as the Garden of Exile or the Budapest Weeping
Willow, are marked by a strong fusion of memorial
form and organic matter, yielding an intense, often
somatic memory experience. Framing gardens (gar-
den-frames), like those in London or Brooklyn, func-
tion as spaces of contemplation with a more static
and ritualized character. In contrast, processual gar-
dens (garden-processes), such as Survivors’ Park
and Giardino dei Giusti, exhibit the greatest adap-
tive and participatory potential — their openness
to new plantings, educational programming, and
moral-political engagement makes them particularly
responsive to contemporary memory challenges.
This finding suggests that processual gardens, being
the most inclusive and flexible, may be best suited to
address the complexities of transgenerational mem-
ory in today’s world.

In summary, the comparison confirms that the
contemporary memory garden operates with a rich
palette of design tools — from disorienting laby-
rinths to linear avenues of witnesses — all aimed at
constructing a transformative and renewing experi-
ence. The integration of botanical symbolism with
historical narrative, alongside the growing impor-
tance of participatory models, underscores the evo-
lution of memory gardens into dynamic, dialogical
spaces that connect past and present.

5.2. Findings in the context of the literature

The results of the analysis show that complex
form-generating strategies — such as sloped terrain,
labyrinths, or groves of trees — create experiential
scenarios of transition from disorientation to cathar-
sis. These kinds of ‘trajectories of experience’ corre-
spond to the broader concept of ‘places of passage’
discussed by Assmann (2018, pp. 112—115), where
the landscape becomes a mediator between trauma
and hope. Similarly, Winter (2015, pp. 161-163) ar-
gues that gardens created in the aftermath of genocide
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follow a dramaturgy of descending into memory and
returning to the light as a key narrative mechanism.
The author’s observations confirm these claims, par-
ticularly in the Garden of Exile and the Valley of
the Communities, where vegetation crowning steep
walls restores a sense of rebirth.

The observed dual role of greenery — both
symbolic and sensory — corresponds with Foote’s
views (2003, pp. 146-149), who describes nature
as a ‘living archive’ of traumatic pasts. Hein (2024,
pp. 73-76) also emphasizes that in the Anthropocene
era, commemoration gains a regenerative dimension:
greenery not only illustrates history but actively heals
landscapes affected by violence. The findings on the
use of biblical species (willows, cypresses) reinforce
Huelle’s (2022, pp. 54—-56) observations on botanical
semantics, in which specific trees function as cultural
‘access codes’ to collective memory.

The author’s findings also confirm Mazur’s
(2023, pp. 228-229) thesis of a green post-Holocaust
narrative, in which the garden softens the rhetoric of
suffering while maintaining its ethical gravity. The
Avenue of the Survivors in the Survivors’ Park aligns
with Mazur’s model of ‘evolving memory’, where
each new plant element inscribes history for future
generations. Meanwhile, the observed participatory
nature of processual gardens (L6dz, Milan) strength-
ens Uzzell’s conclusion (2019, pp. 588-589) that the
act of planting a tree or installing a plaque activates
community involvement and transfers the burden of
memory from institutions to citizens.

References to the integrating (memorial-garden)
and framing (frame-garden) typologies align with
Cooke’s (2000, pp. 454-455) studies of the Hyde
Park Holocaust Memorial, where greenery serves as
a silent backdrop to the stone monument, and Till’s
(2005, pp. 148-151) reflections on the politics of
space in the new Berlin, in which Eisenman’s lab-
yrinth achieves an effect of cultural ambivalence
precisely through the contrast of concrete and trees.
At the same time, the author’s observations on the
limited role of greenery in the core of Yad Vashem
reflect Linenthal’s claim (1995, pp. 283-285) that
the raw absence of nature intensifies the experience
of emptiness, but requires the surrounding gardens to
counterbalance horror with the perspective of hope.

In conclusion, the comparison of the results with
the existing literature confirms that the gardens in
question respond to the key demands of contempo-
rary memory studies: they connect symbolic meaning
with bodily experience, embed ecological think-
ing into the process of commemoration, and open
a space for social dialogue. Thus, they support the
claims of many scholars that landscape is undergoing

654

are-evaluation — from a passive background into an
active carrier and co-creator of Holocaust memory
narratives.

6. CONCLUSIONS

This study confirms that the symbolism of the garden
plays a significant role in the design of contemporary
memorial sites dedicated to the Holocaust. The anal-
ysis of ten selected examples reveals recurring de-
sign strategies in which green spaces — through their
material, sensory, and symbolic qualities — support
the processes of experiencing trauma, reflection, and
spiritual renewal. Memory gardens, by employing
the language of nature, enable a dialogue between
space and the visitor and, consequently, between the
past and the present. Their structure — sometimes
labyrinthine, other times contemplative or participa-
tory — not only conveys history but also shapes how
it is experienced.

A tangible outcome of this work is the develop-
ment of a clear research tool in the form of a compar-
ative table, including aspects such as spatial layout,
materials used, planting composition, and the sym-
bolic meanings of the analysed sites. This allows for
identifying correlations between design solutions and
ideological messages, which can serve as a starting
point for further typological and comparative research.

At the same time, the limitations of the adopted
research method must be acknowledged. Firstly, the
study does not cover all possible characteristics of
memory gardens — for instance, it omits aspects
related to maintenance of greenery, the seasonality
of spatial experience, or visual perception in chang-
ing weather conditions. Secondly, the analysis was
based solely on source materials and visual docu-
mentation — without field research or direct inter-
views with users. While this methodology allows for
a broad comparative approach, it does not encom-
pass the subjective dimension of spatial reception,
which could enrich the study with affective and soci-
ological components. Another limitation lies in the
selective choice of case studies — the set includes
the most well-known and representative examples,
which facilitates the formulation of general conclu-
sions but excludes lesser-known, yet locally signifi-
cant, memorials.

Despite the limitations outlined above, this study
clearly highlights the growing role of landscape
as a legitimate medium of commemoration. From
a scholarly perspective, the research deepens the
understanding of the garden as a multilayered struc-
ture — combining aesthetic, symbolic, and social
functions.



On an applied level, the study can offer archi-
tects, landscape designers, and policymakers prac-
tical guidance on how to integrate greenery with
commemorative functions. Memory gardens may be
considered model spaces that merge reflective, eco-
logical, and educational dimensions — responding
to contemporary urban and cultural needs. Particu-
larly compelling is the potential of processual gar-
dens, which remain open to updates, extensions, and
local community participation. In times of increas-
ing generational distance from the Holocaust and the
growing significance of public space as a carrier of
values, such approaches may become key tools for
intergenerational communication and the cultivation
of civic sensitivity.

Ultimately, the analysis confirms that the mem-
ory garden — as an open, living, and interactive
form — can serve not only as a bridge between the
sacred and the everyday but also as a universal lan-
guage of remembrance and renewal, transcending
cultural and geopolitical boundaries.

7. SUMMARY

The memorial sites presented in this study appeal to
the senses of visitors and prompt emotional reactions
that resonate with the lived experiences of actual

victims. These are spaces that engage visitors psy-
chologically, provoking critical reflection on personal
values. Gardens have become a unifying element that
links diverse spatial strategies dedicated to the Jew-
ish Holocaust. Greenery was intentionally selected
by architects to free the creators from fixed aesthetic
codes (Kaplan, 2007). Such design approaches allow
creators to step away from dominant historical nar-
ratives and offer the viewer interpretative freedom.
The examples discussed show that space stimulates
emotion — generating feelings of fear, uncertain-
ty, and entrapment. Worlds have been created where
visitors’ reactions may mirror the emotional states of
Holocaust witnesses. Nature, shaped by human hand,
becomes a neutralizing force that softens the weight
of sorrow and fear. It calms the mind and surrounds
it with a quiet atmosphere of reflection. Hope and the
promise of a better future for future generations have
become indispensable elements of the designers’ vi-
sion. Memory gardens belong to everyone; they serve
as democratic forums for dialogue. This is achievable
by eschewing monumental forms and the inaccessi-
bility of pompous structures. Architects face the im-
portant task of preserving Holocaust memory in the
face of a dwindling number of survivors. The duty to
remember this tragedy must not be neglected, so that
such horrors never recur.
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I1l. 1. Research diagram. Source: own elaboration.

Il. 1. Diagram badawczy. Zrédto: opracowanie whasne.
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I11. 2. Visual summary of the memory gardens discussed. Photographs and sketches by: K. Wysznacki.

I1. 2. Wizualne podsumowanie omawianych ogrodéw pamigci. Zdjecia i szkice: K. Wysznacki.
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1. WSTEP

Architektura jest niezwyklg dziedzing sztuki, ktora
pozwala tworzy¢ miejsca uniwersalne — miejsca
duchowych doswiadczen sacrum. Wspotczesne
miejsca pamigci dajg takg mozliwos¢ bez wzglgdu na
to, z jakiego srodowiska kulturowego pochodzimy.
Dzigki symbolicznej narracji pozwalajg lepiej zrozu-
mie¢ uniwersalng transmisje, doswiadczenia wspol-
noty oraz przekaz wartosci fundamentalnych do
zycia (Wierzbicka, 2011, s. 446). Miejsca pamieci sg
niezwykle wazne zarowno dla zachowania historii,
jak 1 przekazywania wartosci i nauczania kolejnych
pokolen o tragediach lub heroicznych wydarzeniach,
sa zwigzane z historig narodow.

Jednoczesnie obserwujemy rosngcy dystans
pokoleniowy: milenialsi i pokolenie Z poznaja
Zagtade wylacznie z relacji posrednich. Projektanci
stajg wiec przed wyzwaniem wywotania empatii
poprzez multisensoryczne, angazujace formy prze-
strzenne, w tym symboliczne ksztaltowanie roslin-
nosci.

Niniejsze rozwazania dotyczg zalozen prze-
strzennych, ktorych istote stanowig elementy
zieleni, bez ktorych idea architektoniczna oraz naj-
wazniejszy przekaz ideowy nie moglyby istnie¢.
Zalozenia ogrodéw pamigci, ktére wpisane sg cze-
sto we wspotczesng architekture kommemoratywna
spolecznos$ci zydowskiej, sg istotnym, symbolicz-
nym medium. Odnosi si¢ ono do idei zycia, odro-
dzenia i nadziei w konteks$cie wyzwan i trudnosci,
z jakimi borykat si¢ ten narod.

1.1. Definicja ogrodu pamieci

Dla kultury zydowskiej miejsca pamigci, ktore
ukazywane sg pod postacia muzedw, pomnikoéw
i innych instytucji, stanowiag wazne $wiadectwo
historii i dziedzictwa tej spotecznosci. Jednym
z mediow, ktore wspotczesni architekci wyko-
rzystuja do wyrazenia przestrzennego szacunku
wobec tozsamosci, tradycji i historii Zydéw, jest
symboliczny ogréd pamigci. Jest to pojecie bar-
dzo ztozone i wielowymiarowe, ktoére nawigzuje
do tematyki genius loci 1 przenosi w nowy wymiar
symboli i znakow (Lakomy, 2012, s. 16).

Termin ,,0gréd pamieci” (ang. memory garden)
pojawia si¢ w literaturze (Young, 1993; Foote,
2003; Winter, 2010) jako przestrzen, w ktorej
materialne kody kulturowe — ros$liny, woda, zie-
mia — tworzg narracj¢ rownoleglta wobec formy
architektonicznej. Autorzy ci wskazuja, ze sym-
bolika ogrodéw w kontekscie Holokaustu operuje
z reguly metafora tzw. ,,nie-miejsca”, przelamana
impulsem zycia.
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1.2. Stan badan

Stan badan nad symbolika ogrodu we wspodtczesnej
architekturze miejsc pamigci poswigconej tematyce
Holokaustu koncentruje si¢ na wielowarstwowym
znaczeniu tej przestrzeni jako nosnika pamigci zbio-
rowej, sacrum i regeneracji. Tradycja judaistyczna,
na ktoéra wskazuje Ameisenowa, traktuje motywy
ogrodu i drzewa zycia jako symbole duchowego
odrodzenia i zwigzku z boskoscig. W kontekscie
miejsc pamigci, takie odniesienia podkreslajg role
ogrodu jako przestrzeni, ktora taczy wymiar metafi-
zyczny z refleksja nad traumg przesztosci (Ameise-
nowa, 1939, s. 332-333).

Architektoniczne i krajobrazowe aspekty ogro-
dow pamigci badane przez autoréw takich jak
Lakomy i Wierzbicka wskazuja na ich funkcj¢ jako
miejsc kontemplacji, zatoby i emocjonalnego prze-
pracowywania traumy (Lakomy, 2012, s. 16; Wierz-
bicka, 2011, s. 452-453). Wspolczesne projekty,
takie jak te analizowane przez Neumanna, czgsto
wykorzystuja ogrody do symbolicznego przedsta-
wienia zycia 1 $mierci, tworzac przestrzen, ktora
laczy estetyke z etyka pamigci (Neumann, 2014,
s. 83-84). Ogrody, jako element strukturyzujacy
doswiadczenia zbiorowe, pozwalaja na osobisty
kontakt z historig i jej przezywanie.

Ponadto badania Kaplana i Shamy wskazuja
na wyjatkowa rol¢ natury w procesie upami¢tnie-
nia. Ogrody, podobnie jak lasy czy inne naturalne
przestrzenie zwigzane z wydarzeniami Holokaustu,
moga dziata¢ jako §wiadkowie historii, jednocze-
$nie oferujac odwiedzajagcym miejsce do refleksji
i ukojenia (Kaplan, 2007, s. 118—120; Shama, 2008,
s. 36). Symbolika ogrodu w tym kontekscie odzwier-
ciedla napigcie miedzy pigknem natury a drama-
tem wydarzen historycznych, tworzac przestrzenie,
ktore umozliwiajg jednoczesne przezywanie pamigci
1 nadziei na odnowe.

W kontekscie wspotczesnych narracji krajobra-
zowych istotne sg takze rozwazania Hein (2024),
ktora bada relacje migdzy pamigcig a srodowiskiem
W epoce antropocenu. Autorka postuluje, ze ogrody
pamieci moga petnic role regeneracyjnych krajobra-
zOow pamieci — przestrzeni, ktore nie tylko przywra-
caja pamig¢¢ o minionych tragediach, ale tez angazuja
w refleksje nad przyszloscig planety i odpowie-
dzialno$cig wobec kolejnych pokolen. Takie ujecie
wzmacnia ekologiczny wymiar projektow upamigt-
niajacych, w ktorych natura staje si¢ nie tylko ttem,
ale takze aktywnym uczestnikiem procesu pamigci.

Z kolei Mazur (2023) zwraca uwage na koncep-
cje zielonej narracji post-Holokaustu, wedtug ktorej
wprowadzenie roslinnosci do przestrzeni komme-
moratywnej umozliwia zbudowanie nowego jezyka



opowiesci o Zagladzie — mniej opresyjnego, bar-
dziej empatycznego i otwartego na dialog. Autor
pokazuje, Zze obecno$¢ natury w przestrzeniach
pamigci nie neutralizuje traumy, lecz ja oswaja, two-
rzac warunki do zrownowazonego przezycia emo-
cjonalnego. Tego typu narracje staja si¢ szczeg6lnie
wazne w kontekscie przekazu migdzypokolenio-
wego, kiedy pamig¢ nie opiera si¢ juz na bezposred-
nim $wiadectwie, ale na symbolach i krajobrazie.

Warto takze przywota¢ badania Uzzella (2019),
ktory analizuje znaczenie partycypacji spolecz-
nej w projektowaniu przestrzeni pamieci. Zgod-
nie z jego obserwacjami, ogrody pami¢ci oferuja
mozliwos$¢ aktywnego wspottworzenia — poprzez
sadzenie drzew, instalowanie tablic czy udzial
w ceremoniach — co wzmacnia identyfikacje
wspolnoty z miejscem oraz sprzyja dtugotrwatemu
zakorzenieniu pami¢ci w $wiadomosci spotecz-
nej. Takie praktyki wpisuja si¢ w model ,,zywego
pomnika”, w ktorym krajobraz staje si¢ dynamicz-
nym archiwum, otwartym na przyszte aktualizacje
1 reinterpretacje.

1.3. Cel naukowy przeprowadzonych badan
Celem artykulu jest zbadanie roli ogrodu jako
medium w architekturze wspotczesnych miejsc
pamigci poswieconych tragedii Holokaustu. Autor
analizuje, w jaki sposob symbolika ogrodu — jako
przestrzeni naturalnej, sacrum i miejsca kontempla-
cji — moze wspieraC procesy pamigci zbiorowej
oraz indywidualnej refleksji. Badanie koncentruje
si¢ na relacji miedzy naturg a architektura, a takze
na wykorzystaniu elementow takich jak zielen, woda
czy uklad przestrzeni, ktore stajg si¢ nosnikami zna-
czen zwigzanych z pamigcia, odrodzeniem i ducho-
wym przezyciem. Celem jest takze identyfikacja
wspolnych cech projektowych, ktére tacza rozne
realizacje ogrodow pamieci w uniwersalnym jezyku
architektonicznej narracji.

Dodatkowym zadaniem jest opracowanie narze-
dzia poréwnawczego w postaci tabeli, pozwala-
jacej uchwyci¢ korelacje migdzy zastosowanymi
gatunkami roslin, ukladem przestrzennym i zasto-
sowanymi nawierzchniami a warstwg narracyjng
monumentow.

Wazng kwestig jest rOwniez ocena wplywu takich
przestrzeni na odbiorcow — zar6wno w aspekcie
emocjonalnym, jak i edukacyjnym. Autor podej-
muje probe odpowiedzi na pytanie, w jaki sposob
wspoélczesne miejsca pamigci, integrujac nature
z architektura, mogg skutecznie komunikowaé zna-
czenie historyczne, budowa¢ duchowe doswiadcze-
nie i angazowac¢ odbiorcéw w refleksje nad tragiczna
przesztoscia. Poprzez analize¢ wybranych przykla-

dow realizacji, artykut wskazuje na potencjat ogro-
dow pamigci jako istotnego elementu wspotczesnej
architektury kommemoratywnej, zdolnego do prze-
kraczania barier kulturowych i czasowych.

2. METODOLOGIA BADAWCZA

Metodologia badawcza przyjeta w niniejszej pracy
opiera si¢ na interdyscyplinarnym podejsciu, tacza-
cym analiz¢ wizualng, symboliczng oraz histo-
ryczno-kulturowg. Kluczowym zatozeniem jest
wykorzystanie hermeneutycznego podejscia do inter-
pretacji przestrzeni kommemoratywnych oraz ich
relacji z naturg w kontek$cie pamigci o Holokauscie.
Analiza ta opiera si¢ na szczegélowym przegladzie
literatury teoretycznej i historycznej, obejmujacej
zarébwno teksty dotyczace judaistycznej symboliki
przyrody, jak 1 wspoélczesnej architektury miejsc
pamieci. Szczegolna uwaga zostala poswigcona
roli ogrodu jako przestrzeni sacrum, gdzie natura
pemi funkcje mediatora migdzy historig, pamigcia
a duchowym dos$wiadczeniem odbiorcy.

W pierwszej kolejnosci wybrano dziesig¢ przy-
ktadow do analizy. Proces selekcji zostal przepro-
wadzony w sposob $wiadomy i ukierunkowany
na zapewnienie mozliwie szerokiej reprezentacji
zréznicowanych podej$¢ do projektowania ogro-
doéw pamigci poswieconych tematyce Holokaustu.
Wybrane ogrody spehialy trzy glowne kryteria: po
pierwsze — rozpoznawalno$¢ miedzynarodowa,
czyli obecno$¢ w literaturze naukowej, katalo-
gach wystaw, przewodnikach i zasobach instytucji
pamieci; po drugie — jakos¢ kompozycyjna, obejmu-
jaca zaréwno walory przestrzenne, jak i harmonijne
powiazanie elementow naturalnych z architektonicz-
nymi; po trzecie — czytelnos¢ przekazu, a wigce zdol-
no$¢ przestrzeni do komunikowania idei zwigzanych
Z pamigcia, strata, odnowa czy swiadectwem.

Tak przeprowadzona selekcja miata na celu
stworzenie spdjnej, a zarazem zroznicowanej
bazy analitycznej, umozliwiajacej identyfikacje
wspolnych motywéw oraz lokalnych odmienno-
sci w symbolice ogrodu jako przestrzeni pamigci.
Analizie poddano: Ogrod Wygnania w Berlinie
(1999), Doling Spotecznosci Zydowskich w Jero-
zolimie (1992), Pomnik Pomordowanych Zydéw
Europy w Berlinie (2005), Babi Yar Memorial Park
w Denver (1982/2001), Holocaust Museum LA Gar-
den w Los Angeles (2010), Park Ocalatych w Lodzi
(2004/2009), Raoul Wallenberg Holocaust Memo-
rial Park w Budapeszcie (1991), Holocaust Memo-
rial Park w Brooklynie (1997), Holocaust Memorial
Garden w Londynie (1983), Giardino dei Giusti
w Mediolanie (2003/2012).
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Kryteria doboru przetozyty si¢ w sposob bezpo-
sredni na aspekty ogrodow, ktore poddane zostaly
analizie. Zastosowanie kryterium rozpoznawalno-
$ci miedzynarodowej pozwolito na wybor przy-
ktadoéw z roznych czesci §wiata, obejmujacy m.in.
Europe Zachodnia, Europe Srodkowo-Wschodnia,
Izrael i Stany Zjednoczone. Tak zrdznicowany
dobér przypadkow umozliwit przeprowadzenie
analizy poréwnawczej uwzgledniajacej szerokie
spektrum kontekstow kulturowych i klimatycz-
nych. Odmienne strefy klimatyczne determinuja
nie tylko charakterystyczng szat¢ ro$linng, ale
rowniez dostepnos¢ i sposodb uzycia materialéw
budowlanych. W konsekwencji, analiza ro$linnosci
i zastosowanych surowcow stala si¢ istotnym ele-
mentem badania, pozwalajagcym uchwyci¢ lokalne
uwarunkowania jako integralng cze$¢ narracji upa-
mi¢tniajace;j.

Zastosowanie kryterium jako$ci kompozycyjnej
umozliwito dobodr zréznicowanych przyktadow pod
wzgledem relacji pomiedzy monumentem a zielenia.
Kluczowa dla badania stala si¢ analiza poréwnaw-
cza tego aspektu, a takze przeprowadzony w konco-
wej czgsci pracy typologiczny podzial ogrodow na
trzy kategorie: ogrod-pomnik, ogrod-ramka i ogrod-
-proces. Taki zabieg pozwolil uchwyci¢ zaréwno
formalne zalezno$ci miedzy elementami architekto-
nicznymi i naturalnymi, jak i sposéb, w jaki kompo-
zycja wptywa na odbior przestrzeni upamietnienia, co
przektada si¢ bezposrednio na subiektywne doswiad-
czenie odbiorcy.

Zastosowanie kryterium czytelno$ci przekazu
przetozyto si¢ na dobdr obiektow o wyraznym poten-
cjale symbolicznym, w ktérych kompozycja prze-
strzenna i uzyte srodki wyrazu niosg spojng narracje
upami¢tniajaca. Wybor takich realizacji wymagal
przeprowadzenia pogtebionej analizy symboliczne;.
W pracy uwzgledniono fakt, ze symbolika ogrodu
konstytuowana jest przez zestaw relacji przestrzen-
nych, botanicznych i kulturowych. Obejmuje ona
m.in. dobor gatunkéw roslin o okreslonych konota-
cjach (np. drzewa biblijne), uklad przestrzeni sprzy-
jajacy kontemplacji lub transgresji (labirynt, aleja),
a takze sposoOb integracji tych elementow z forma
architektoniczng. Symbolika ujawnia si¢ zar6wno na
poziomie materialnym, jak i afektywnym — poprzez
zmystowe doswiadczenie przestrzeni, jej rytmu
i przekazu emocjonalnego.

Wtlasnie te aspekty — zastosowane materiaty,
kluczowe gatunki roslin, kompozycja ogrodu,
doswiadczenie odbiorcy i symbolika przestrzeni —
zostaly poréwnane w zestawieniu tabelarycznym
w koncowej czesci pracy. Tak zaprojektowane narze-
dzie porownawcze pozwolito przesledzi¢, w jaki
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sposob elementy przyrodnicze i kompozycyjne
uczestniczg w budowaniu wielowarstwowej symbo-
liki ogrodu pamigci — jako miejsca opowiesci, prze-
zycia i wspdélnotowej pamieci.

2.1. Trojstopniowa typologia ogrodow

Przyjeta w niniejszym studium trojstopniowa
typologia ogrodow pamigci — obejmujaca ogrod-
-pomnik (integralny), ogrod-ramke (otoczenie)
oraz ogrod-proces (sekwencja czasowa) — pozwala
uchwyci¢ kluczowe relacje migdzy naturg a struk-
turg upamigtniajgcg oraz zréznicowane strategie
narracyjne, w jakich ogrody uczestniczg w prze-
kazie traumy. Ujecie to wyrasta z koncepcji ,,form
otwartych”, w ktorych krajobraz staje si¢ petno-
prawnym nos$nikiem znaczen, wspottworzacym
zywy, wielowarstwowy tekst kultury (Goldberg,
2012, s. 199-201).

Typ ogrodu-pomnika zaklada nierozdzielnos¢
materii naturalnej i architektonicznej: ro$linnosé
wlaczona zostaje w samg struktur¢ upamigtnienia,
co sprzyja glebokiemu, zmystowemu do§wiadczeniu
pamigci. W tym ujeciu zywe tkanki roslinne stano-
wig czes$¢ transmaterialnej pamieci, w ktorej bio-
logiczny wzrost kontrapunktuje trwato$¢ kamienia
badz betonu (Bramorski, 2002, s. 41—42). Odmienne
rozwigzanie proponuje ogrod-ramka, gdzie natura
petni role kontemplacyjnego tla dla autonomicz-
nej formy pomnikowej. Zielen ,,uziemia” narracje,
wprowadza element wytchnienia i milczenia, nada-
jac przestrzeni estetyczng glgbie 1 sprzyjajac intro-
spekcji (Kaplan, 2007, s. 118-120; Wierzbicka,
2011, s. 452-453). Ten cichy, sensoryczny wymiar
zieleni wzmacnia, zgodnie z obserwacjami Neu-
manna, poczucie organicznej obecno$ci przeszto-
$ci, ktora dziata poprzez subtelne bodzce dotykowe
i zapachowe (Neumann, 2014, s. 83—84).

Najbardziej dynamiczny wymiar ujawnia
ogrod-proces, gdzie istota jest zmienno$¢ prze-
strzeni w czasie oraz aktywne wspottworzenie
pamigci przez spolecznos$¢. Tutaj zielen nie sta-
nowi statycznej kompozycji, lecz rozwija si¢ wraz
z dosadzaniem kolejnych drzew i instalowaniem
nowych znakdéw, tworzac otwarte archiwum, moz-
liwe do aktualizacji przez nastgpne pokolenia
(Goldberg, 2012, s. 198-200). Tego rodzaju party-
cypacyjny charakter odpowiada koncepcji Spector,
wedtug ktorej procesualnos¢ i wspotodpowiedzial-
nos¢ stanowiag kluczowe strategie nowoczesnego
upamigtniania traumy (Spector, 1990, s. 53-55).
Ogrody-procesy, dzigki elastycznej strukturze
narracyjnej, wykazujg najwigkszy potencjal ada-
ptacyjny, integrujac réwnoczes$nie funkcje kome-
moratywne, edukacyjne i ekologiczne.



3. DUCHOWE DOSWIADCZENIE
W ,,OGRODACH PAMIECT”

Od czasow starozytnych symbolika ogrodowa
byla waznym elementem zycia i tradycji zydow-
skiej. W przesztosci za czasow krolewskich cho-
wano zmartych w ogrodach. Zydzi hellenistyczni
pielegnowali ogrody i gaje, ktorymi otoczone byly
synagogi. Kwiaty i roze czesto towarzyszyly wielu
uroczysto$ciom religijnym, a takze zdobily $wia-
teczne stoty. Twierdzono, ze kultura parkowa jest nie
mniej wazna niz domostwo. Uwazano bowiem, ze
drzewa to kultura §wiata (Stein, 1939, s. 124-126).
Jednym z wazniejszych i najstarszych symboli juda-
istycznych, ktorego ksztatt inspirowany byt elemen-
tami flory jest menora. Ksztalt menory ma stanowic
symboliczne nawigzanie do rajskiego Drzewa Zycia,
ktorego owoce miaty zapewnia¢ niesmiertelnosc.
Znawcy ro$lin biblijnych uwazaja, ze inspiracja dla
jej ksztattu bylaroslina zwana szatwia judejska (Ame-
isenowa, 1939, s. 326-345). W tradycji judaistycz-
nej czesto odnoszono si¢ do ogrodu Eden, ktorego
uwazano za symbol porzadku i Zycia oraz boskiego
zwiazku cztowieka z przyroda. Hebrajskie §wieto
Sukkot, ktore §cisle zwigzane bylo z modlitwami
o dobre plony, charakteryzowato si¢ takze obrzedem
lulaw. Oznaczato stworzenie bukietu z czterech sym-
bolicznych gatunkéw roslin (palmy, wierzby, mirtu
1 owocu cytrusowego, zwanego etrog). Palma miala
moc oddalania ztych deszczy i wiatrow niszczacych
plony, mirt symbolizowat ptodno$¢ i mitos¢, wierzba
byla symbolem zyciodajnej wody, a etrog byt sym-
bolem doskonatosci (Rosik, 2008, s. 117).

Te nasycone symbolikg konotacje przyrodni-
cze, powigzanie cztowieka i kultury z przyroda,
sg przyktadem realizacji ludzkiego poszukiwania
1 do$wiadczenia sacrum. Wedlug religioznawcy Mir-
cea Eliadego, pierwotna kondycja cztowieka jest gle-
boko zakorzenione poczucie sacrum, ktore objawia
si¢ w przestrzeni i nadaje sens ludzkiej egzystencji.
Ta teza zaklada, ze kazdy cztowiek posiada umie-
jetnos¢ doznawania poczucia $wigtosci. Wedhug
rumunskiego naukowca jest to pradoswiadczenie
wyprzedzajace wszelkg refleksje nad Swiatem (Bra-
morski, 2002, s. 154-156). Przykladem miejsca,
w ktorym mozna doznaé poczucia $wigtosci jest —
dotknigta tworczg reka cztowieka — przestrzen
ogrodu. Przestrzen ogrodowa tworzy szczegodlna
jakos$¢ poznawcza, wigzaca do§wiadczenie duchowe
ze $wiatem materialnym. Jest to miejsce spotkania
natury i kultury. Ogrod, jako obraz raju wspolny dla
ludzi pochodzacych z roéznych kregéw religijno-
-kulturowych, moze sta¢ si¢ platforma dialogu, sza-
cunku i integracji roznych spolecznosci. Pierwotny

$wiat emocji moze by¢ odkrywany nie tylko w ogro-
dach przyswiagtynnych, zatozeniach sepulkralnych
czy innych symbolach kultu. Zbiorowe do§wiadcze-
nia moga wynie$¢ kazda przestrzen do rangi sacrum,
co pomaga oddala¢ si¢ od chaosu $wiata, wykra-
cza ponad codzienng rzeczywisto$¢. Wspotczesne
ogrodowe miejsca pamiegci, ktdre nie sg statyczne
1 zmieniajg si¢ W czasie, wspierajg otwartg relacje
z odbiorca, podkreslaja zywe oddziatywanie z histo-
rig. Pomagaja odkrywa¢ nowe $ciezki wtasnej, pod-
swiadomej duchowosci.

Tematyka miejsc pamigci zwigzana z Holokau-
stem jest duzym wyzwaniem dla wspdlczesnych
projektantow prdobujacych przelozy¢é na forme
zagadnienie pustki powstalej po Zagladzie i jedno-
cze$nie nadziei nowego zycia. Artysci nie wykazuja
zobowigzania jedynie wobec przesztosci, ale takze
uwzgledniajg znaczenie przysztosci.

4. WSPOLCZESNE WIZJE POMNIKOW
OGRODOWYCH

Architekci wspdlczesnych pomnikéw pamigci zwia-
zanych z wydarzeniami masowej Zaglady Zydéow,
stoja przed wyzwaniem udost¢pnienia tej prze-
strzeni takze dla osob, ktore nie mialy osobistej
wigzi z tragicznymi wydarzeniami, a nawet takimi,
ktore wyrdznia pokoleniowy dystans wobec histo-
rii. Moga to by¢ osoby, ktore dorastaly w cieniu
traumy rodzicow, dziadkéw lub pradziadkow, lecz
nie bezposredni $wiadkowie wydarzen. Wspotcze-
sne przyktady takich miejsc udowadniaja dgzenie
do tworzenia zréwnowazonego ekosystemu bytow
architektonicznych i natury, aby wspiera¢ dobra kon-
dycj¢ pamieci o Holokauscie.

Wedtug Simona Schamy, Holokaust postrze-
gamy jako (...) coS pozbawione krajobrazu — Ilub
w najlepszym razie — pozbawione cech charaktery-
stycznych i barw,; spowite w ciemnos¢ i mgte, otulone
nieustajqcq zimgq, skgpane w odcieniach mroku i sza-
rosci, szarosci dymu, popiotu, sproszkowanych kosci
i niegaszonego wapna. (...) (Shama, 2008, s. 36).

Wynaturzenie, wyrwanie z korzeniami tradycji,
kultury, zycia ludzi i poczucie pustki — to znaki
cechujace obiekty o powyzszej tematyce. Zaden
ze wspotczesnych artystow nie pozostawia jed-
nak odbiorcow bez nadziei, ktéra moze by¢ zakleta
w symbolice natury.

Doskonata architektoniczna ilustracja, rozwi-
jajaca poczucie $wigtosci przestrzeni, wykorzystu-
jaca mistyke natury, zostala stworzona na terenie
Muzeum Zydowskiego w Berlinie przez Daniela
Libeskinda. Na zaprojektowanym terenie stworzyt
satelitarng konstrukcje, oddalong od gtownego gma-
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chu budynku Muzeum, ktéra nosi nazwe Ogrodu
Wygnania. Istotg catego dekonstruktywistycznego
zatozenia muzealnego jest idea ruchu. Architekt
wyznaczyt trzy osie, ktdre przecinaja zygzakowaty
plan i organizuja ruch w budynku: O§ Ciagtosci, O$
Wygnania i O§ Holokaustu. O§ Wygnania poswig-
cona jest zyciu Zydéw zmuszonych do opuszcze-
nia Niemiec i prowadzi do nasyconego symbolika,
tajemniczego ogrodu. Poczatkowy odbiér formy
przez zwiedzajacego prowokuje mys$li okreslenia
widocznej przestrzeni jako antytezy ogrodowej. Nie
jest to klasyczne rozwigzanie, ktore w tradycyjnym
ujeciu byloby wypelnione wylacznie zielenig. Zato-
zenie tworzy szereg 49 wysokich, lekko nachylonych
kolumn — 48 betonowych, kolumnowych struktur
wypehionych zostalo ziemig z Berlina, natomiast
jedna kolumna zawiera ziemi¢ z Jerozolimy. Na
szczycie kazdej z nich posadzono wierzby, ktore
wystaja ponad ogrodzenie. Brak rownowagi, wywo-
lywany przez nachylenie betonowego lasu oraz
jego gesta struktura zacierajaca dalsza perspektywe,
powoduja niepewnos$¢ 1 dezorientacje. Posadzone
rosliny staty si¢ symbolem nowego zycia. Wierzby
majg zdolnos¢ do wzrostu i prosperowania nawet
w trudnych warunkach, podobnie jak odradzajacy si¢
narod zydowski po tragicznych wydarzeniach prze-
sztosci (Libeskind, 2001, s. 26).

Swiat zydowskiej kultury, kwitnacy kreatywno-
$cia, religia i tradycja, Zyciem spolecznym i polityka,
zostal prawie catkowicie zniszczony w okresie Holo-
kaustu. Te wydarzenia zostaly zapisane w innym
miejscu pamieci, zwanym Doling Spotecznosci
Zydowskich w Yad Vashem w Jerozolimie. Autorzy
projektu, Lipa Dahalom i Dan Tsur, stworzyli skalny
pomnik, przypominajacy labirynt. Na kamiennych
Scianach struktury wykuto nazwy gmin zydow-
skich, istniejacych przez setki lat i zniszczonych
przez nazistowskich zbrodniarzy (Neumann, 2014,
s. 87). Dolina jest labiryntem dziedzifcow 1 $cian,
otwordw i §lepych zautkow, w ktérym odwiedzajacy
maja odczu¢ pewien stopien niepewnosci, uwiezie-
nia. Doswiadczenie wedréwki po miejscu pobudza
zamet, separacje, samotnos¢ i przynosi refleksje na
temat zycia i $mierci. Brak roslinnosci wewnatrz
labiryntu symbolizuje Zaglad¢. Natomiast dach
kamiennych korytarzy pokrywa zielen, ktora rozwija
uczucie nadziei na odrodzenie. W tym miejscu kazdy
odczuwa szczegdlng potrzebe ciszy, aby pamigtaé
i uchwyci¢ sens wspomnien, ktdre przenosza nas
w przeszto$¢. Wychodzac z doliny, nad kamiennym
labiryntem rozposciera si¢ widok ogrodow i zieleni,
ktore tworza symboliczne $wiaty. Jedna z sateli-
tarnych przestrzeni muzeum, znajdujaca si¢ ponad
kamiennym labiryntem doliny, jest Ogrod Sprawie-
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dliwych wéréd Narodow Swiata. Jest to miejsce,
ktore ma na celu uhonorowanie oséb spoza spotecz-
nosci zydowskiej, ktére podczas Holokaustu ryzy-
kowaly zycie, aby ratowaé Zydow przed Zaglada.
Ogrod sktada si¢ z szeregu $cian tworzacych otwarte
pomieszczenia, na ktoérych wyryte sa w kolejnosci
alfabetycznej imiona wszystkich Sprawiedliwych
(Goldberg, 2012, s. 187-213).

Sita wspotczesnych miejsc pamigci poswigco-
nych tematyce Holocaustu jest czesto otwarcie na
mnogie interpretacje. Zalozenia czgsto sklaniaja do
refleksji i pobudzaja wyobrazni¢ za pomocg prostych
zabiegéw formalnych.

Pomnik Pomordowanych Zydow Europy, ktéry
zostal zaprojektowany przez Petera Eisnemana,
nalezy do tego typu obiektéw. Zewnetrzna forma
monumentu 1gczy aspekt ozywienia z trwatoscia,
odwoluje si¢ do tajemnicy przenikania si¢ zycia
1 $mierci. Pomnik zaprojektowany przez Eisenmana
to zlozona konstrukcja, sktadajaca sie z kilka tysigcy
betonowych filardw o r6znej wysokosci. Ptyty utrzy-
mane sg w skali czlowieka, a zwiedzajacy mogg po
nich chodzi¢. Projektant w nienachalny spos6b wpro-
wadzil element zieleni na obrzezach monumentu
i pojedynczych drzew wewnatrz struktury pomiedzy
blokami. Drzewa wprowadzaja dodatkowy pier-
wiastek ozywienia do martwej struktury pomnika.
Nieréwnomierne ich roztozenie kontrastuje z upo-
rzadkowanym uktadem i jednakowym charakterem
betonowych blokow. Symbolika drzewa, ktora jest
silnie zakorzeniona w kulturze judaistycznej, moze
odwotywac si¢ do dwoch drzew rosnacych w biblij-
nym Edenie: Drzewa Zycia oraz Drzewa Poznania
Dobra i Zta. Wprowadzenie zieleni daje wyraz idei
przemijalnosci i trwatos$ci tkwigcej w samej naturze.
Projekt stat si¢ nie tylko od$wigtnym i rzadkim, ale
bardziej naturalnym i codziennym doswiadczeniem
mieszkancoéw, ktorzy moga dotrze¢ do realizacji
takze w sposob niezamierzony. Dzigki tej dostepno-
$ci mozna latwiej wprowadzi¢ histori¢ do codzien-
nego zycia, nie pozostawiajac jej wylacznie na
kartach ksigzek czy w szklanych gablotach muzeal-
nego $wiata (Kaplan, 2007).

W Europie oraz Ameryce istnieje coraz silniej-
sza potrzeba upamig¢tniania tragizmu haniebnej
epoki Holokaustu. Park pamigci Babi Yar zlokali-
zowany w Denver w Stanach Zjednoczonych jest
przyktadem przekraczania granic $wiata realnego,
budzacego w zwiedzajacych poczucie tajemnicy
1 wzniosto$ci. Park, ktéry ukonczony zostat w 1982
roku i odnowiony w 2001 roku, jest nasyconym
symbolikg miejscem upamigtnienia nazistowskiej
masakry ukrainskich Zydéw. Lokalizacja pomnika
byta zwigzana z istnieniem duzej spotecznos$ci ukra-



inskiej w Denver oraz z domniemanymi podobien-
stwami krajobrazu amerykanskiego stanu Kolorado
i okolic Kijowa (Magiera, 2019, s. 62—63). Pomnik
jest rozmieszczony wokol scentralizowanej Sciezki
skonfigurowanej jako Gwiazda Dawida, z trzema
odrgbnymi elementami architektonicznymi — amfi-
teatrem, gajem i wawozem. Rodzima roslinno$¢
1 drzewa zachgcajg do ukojenia, a maty trawiasty
amfiteatr jest dostepny dla spotkan i dialogu. Do
parku wchodzi si¢ waskim przejsciem pomiedzy
dwoma monolitami z czarnego granitu. Sciezka
wspina si¢ na nasyp porosnigty topolami i wierz-
bami, po czym schodzi do amfiteatru w ksztalcie
misy, znanego jako Miejsce Ludu, ktérego centrum
stanowi okragla platforma. Gaj Pamigci sktada si¢
z setki drzew symbolizujgcych 200 000 ludzi zabi-
tych w Babim Jarze. Wzdluz zachodniego kranca
obiektu biegnie wawodz przypominajacy miejsce
chowania ofiar w Kijowie. Przecina go waski mostek
z wysokimi, czarnymi drewnianymi $cianami, ktore
przywodza na mys$l wagony uzywane przez nazistow
do transportu wigznidéw (Spector, 1990).

Niektérzy architekci wspotczesnych muzeow
1 miejsc pamigci eksploruja historyczny $wiat Holo-
kaustu tworzac neutralne, wspdlne dla wielu spo-
tecznosci formy. Osadzenie kolejnego przyktadu
memorialu w parku dato mozliwo$¢ uniwersalnego
otwarcia dla wszystkich odwiedzajacych. Nowy
budynek Muzeum Holokaustu, zaprojektowany przez
Belzberg Architects w Los Angeles, znajduje si¢ na
terenie parku publicznego, w sasiedztwie istnieja-
cego pomnika Holokaustu. Najwazniejsza strategia
projektowa byla integracja budynku z otaczajacym
go otwartym krajobrazem parkowym. Muzeum
zostalo zanurzone w ziemi, dzigki czemu krajobraz
parku rozcigga si¢ ponad dachem budowli. Istniejace
$ciezki parkowe stuza jako elementy integrujace ruch
pieszy w parku z nowym ciaggiem komunikacyjnym
dla zwiedzajacych muzeum. Wejscie do budynku
wigze si¢ ze stopniowym oddalaniem si¢ od wizual-
nego chaosu parku. Dtuga rampa pozwala oddalic si¢
od wypetnionej feerig dzwickow atmosfery zielone;j
strefy publicznej do szeregu odizolowanych prze-
strzeni nasyconych zdjgciami archiwalnymi. Mie-
szana relacja miedzy trescig budynku a kontekstem
krajobrazu stala si¢ gltowng strategia projektowa.
Zwiedzajacy opuszczaja widoki i dzwigki $wiata,
aby zej$¢ pod ziemig i zaglebi¢ sie w samych siebie
(Rothstein, 2011).

Kolejnym istotnym przyktadem przestrzeni ogro-
dowej poswigconej pamigci o Zagladzie jest Park
Ocalalych w Lodzi, otwarty w 2004 roku z okazji
60. rocznicy likwidacji Litzmannstadt Ghetto. Przed-
sigwzigcie to zostato zainicjowane przez ocalatego

z Holokaustu Szymona Lichtenberga i zrealizowane
we wspotpracy z wladzami miejskimi. Centralnym
elementem parku jest Aleja Ocalalych — $ciezka,
wzdhuz ktorej osoby ocalone z todzkiego getta posa-
dzity 400 lip. Kazde drzewo symbolizuje indywidu-
alne $wiadectwo przetrwania i osobisty los. Zielen
tagodzi cig¢zar narracji, pelnigc zarazem funkcje
zywego archiwum — kazda lipa jest ,,drzewem
pamieci” zakorzenionym w terazniejszo$ci. Prze-
strzen parku otacza Centrum Dialogu im. Marka
Edelmana, ktorego otwarta na krajobraz architektura
podkresla cigglos¢ i trwanie pamigci (Miasto 1.6dz,
2024, s. 15-17). W warstwie symbolicznej park ope-
ruje archetypem ogrodu przetrwania, gdzie natura
staje si¢ opowiescig o zyciu mimo cierpienia.

Do podobnych realizacji nalezy Raoul Wallenberg
Holocaust Memorial Park w Budapeszcie, upamigt-
niajacy szwedzkiego dyplomate, ktdry ocalil tysigce
Zydow wegierskich. Powstaty w 1991 roku park zlo-
kalizowano w dzielnicy Jozsefvaros. Centralng domi-
nantg jest metalowa wierzba placzaca; na kazdym
lisSciu wygrawerowano imi¢ zamordowanej osoby.
Wierzba, zgodnie z tradycja judaistyczng, symboli-
zuje zatobe, przemijanie, lecz takze odrodzenie i zycie
(Ameisenowa, 1939, s. 332-333). Wpisanie rzezby
w zielony kontekst buduje napiecie miedzy sztucz-
noscig a naturg, podkreslajac wielowymiarowos¢
doswiadczenia pamigci. Zielen stanowi tto kontem-
placji, wzmacniajac osobisty wymiar upami¢tnienia
i jego otwarto$¢ na réznorodne narracje.

Holocaust Memorial Park w Brooklynie to jedna
z niewielu tego typu przestrzeni w metropolital-
nym Nowym Jorku. Otwarto go w 1997 roku jako
pierwszy park miejski w USA dedykowany wytacz-
nie ofiarom Holokaustu. Usytuowany nad brzegiem
oceanu park taczy naturalne walory krajobrazowe
z geometrycznym placem centralnym, wokot kto-
rego rozmieszczono stalowe plyty pamiatkowe
z nazwami miejsc masowych mordow i imionami
ofiar. Zielen — trawniki, niskie drzewa, krzewy —
tagodzi surowo$¢ pomnikowej formy, wprowadzajac
naturalny rytm zycia w przestrzen refleksji. Blisko$¢
wody poteguje symbolike oczyszczenia i przejscia,
wpisujac park w narracj¢ drogi i pokonywania granic
egzystencjalnych (Kaplan, 2007, s. 118—120).

W europejskim kontekscie wazny jest Holocaust
Memorial Garden w Londynie, zlokalizowany
w Hyde Parku i otwarty w 1983 roku. Kameralne
zatozenie krajobrazowe skupia si¢ wokot kamienia
pamigci — glazu z hebrajskim napisem. Roslinno$¢
dobrano symbolicznie: wrzosy, paprocie i cisy tacza
motyw zatoby z odpornoscig i dlugowiecznoscia.
Ogrod wprowadza odwiedzajacych w przestrzen
ciszy 1 zadumy. Jego skromnos¢ sprzyja wewngtrz-
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nemu przezyciu i medytacji, a natura symbolizuje
trwanie 1 pami¢¢ poza stowem (Wierzbicka, 2011,
s. 452-453).

Z kolei Giardino dei Giusti di tutto il mondo
w Mediolanie, zatozony w 2003 roku i rozbudowany
w 2012 roku, stanowi czgs$¢ globalnej inicjatywy
upamietniajacej ,,Sprawiedliwych wéréd Narodow
Swiata”. Ogréd, usytuowany na Monte Stella, opiera
si¢ na idei sadzenia drzew ku czci 0sob ratujacych
Zydow i inne prze$ladowane grupy w czasie tota-
litaryzmoéw XX wieku. Kazde drzewo oznaczone
jest tabliczkg z nazwiskiem i biogramem konkret-
nej osoby. Roslinno$¢ pelni role zasadnicza: drzewo
staje si¢ zarowno metaforg zycia, jak i indywidual-
nego aktu odwagi, tworzac zywy, stale rozwijajacy
si¢ pomnik (Goldberg, 2012, s. 198-200). Giardino
dei Giusti integruje funkcje edukacyjne, etyczne
1 przyrodnicze, ukazujac synergiczng relacje micdzy
warto§ciami moralnymi a symbolika ogrodu jako
przestrzeni wspolnotowe;j.

Podsumowujac, analiza dziesigciu ogrodow
pamigci ukazuje ztozono§¢ i wielowymiarowos¢
wspotczesnych realizacji upamietniajagcych ofiary
Holokaustu. Pomimo réznorodnosci form, lokaliza-
cji i kontekstow kulturowych, wszystkie omowione
przyktady taczy wspolna tendencja do reinterpretacji
przestrzeni naturalnej jako no$nika pamieci zbioro-
wej. Ogrod, jako symbol zycia, odnowy i kontem-
placji, staje si¢ kontrapunktem dla traumy, tworzac
warunki do przezycia emocjonalnego i refleksji.
Architekci konsekwentnie siggaja po srodki wyrazu
wywodzace si¢ z natury — zielen, wode, Sciezki,
labirynty — by ksztaltowa¢ narracje transkultu-
rowe i transgeneracyjne. Kazda z realizacji wpisuje
si¢ w idee ,,zywego pomnika”, gdzie pami¢¢ nie
zostaje zatrzymana w martwej formie, lecz pozostaje
otwarta, organiczna i dostepna dla przyszltych poko-
len. Tym samym omawiane ogrody potwierdzaja, ze
przestrzen zielona moze pei¢ rolg¢ uniwersalnego
jezyka upamietniania, wykraczajacego poza granice
czasu, kultury i geopolityki.

5. ANALIZA POROWNAWCZA

W celu zwigkszenia przejrzystosci wynikow wszyst-
kie badane obiekty zestawiono w tabeli. Pozwala to
uchwyci¢ wspdlne motywy oraz réznice wynikajace
z kontekstu kulturowego i warsztatu projektowego.

5.1. Interpretacja wynikow

Kompleksowa analiza dziesi¢ciu ogrodow pamigci
pozwolita uchwyci¢ zaré6wno powtarzajace si¢ stra-
tegie formotworcze, jak i niuanse wynikajace z lokal-
nych uwarunkowan historycznych i kulturowych.
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Badaniu poddano kompozycje przestrzenna, symbo-
like zieleni oraz stopien partycypacyjnego zaanga-
zowania spotecznosci, dgzac do zrozumienia, w jaki
sposob wspotczesne realizacje ogrodowe przekta-
daja traum¢ Holokaustu na do$wiadczenie odbior-
cow 1 trwaly krajobraz kulturowy.

Analiza poréwnawcza wykazata, ze w czterech
z dziesigciu badanych realizacji kluczowym zabie-
giem kompozycyjnym jest nachylenie terenu lub
labirynt. Strategie te, wykorzystujace dezorienta-
cje 1 ograniczenie perspektywy, prowadza odbiorce
do poglebionego doswiadczenia traumy, po ktorym
nastepuje otwarcie ku $swiattu badz horyzontowi.
Tendencja ta jest szczegdlnie widoczna w Ogro-
dzie Wygnania, Dolinie Spotecznosci, Pomniku
Pomordowanych Zydéw Europy oraz Babi Yar
Memorial Park.

We wszystkich analizowanych miejscach zielen
odgrywa podwojna role: jest zar6wno no$nikiem
symbolicznych znaczen (odrodzenie, pamig¢, Swia-
dectwo), jak 1 narzedziem oddzialywania sensorycz-
nego, wzmacniajacym immersj¢ poprzez zapach,
cien czy szelest liSci. Najczestszy model kompo-
zycyjny (siedem przypadkow) to gaj lub otulina
drzew porzadkujacych przestrzen, rzadziej spotyka
si¢ pojedyncze drzewa-sygnaty (dwa przyktady)
lub catkowity brak roslinnosci w rdzeniu zalozenia
(jeden przypadek, Yad Vashem), gdzie brak zieleni
ma ukaza¢ pustke Zaglady. Park Ocalatych wprowa-
dza dodatkows typologie Alei Swiadkéw, w ktorej
kazde drzewo staje si¢ no$nikiem osobistej historii
ocalalego — dzigki temu przestrzen pamigci rozwija
si¢ organicznie wraz z uplywem czasu.

Dynamika partycypacyjna obserwowana
w Lodzi i Mediolanie dowodzi, ze parki modularyzo-
wane — poprzez mozliwos$¢ corocznego dosadzania
drzew lub instalowania nowych tablic — wzmac-
niaja spoleczne zaangazowanie w podtrzymywanie
pamigci. Krzyzuje si¢ tu wymiar komemoratywny
z ekologicznym i edukacyjnym, co czyni ogrod
pamigci narzedziem interdyscyplinarnego przekazu
pokoleniowego.

Poréwnanie gatunkéw roslinnych ujawnito,
ze projektanci chetnie siegaja po drzewa rodzime
lub silnie zakorzenione w tradycji biblijnej (np.
oliwki, cyprysy), ktore petnia funkcj¢ kulturowych
,,kodow”. Ich obecno$¢ pozwala odczytywac prze-
strzen nie tylko jako estetyczna, lecz takze jako
tekst kulturowy, w ktérym ro$liny stajg si¢ nosni-
kami pamigci i tozsamosci. Wprowadzenie tych
gatunkéw wzmacnia réwniez zakorzenienie nar-
racji memorialnej] w danym konteks$cie geogra-
ficznym, podkreslajac zwiazek pamigci zbiorowej
z konkretnym krajobrazem.
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Analiza tabeli poréwnawczej badanych zatozen
ogrodowych wskazuje na wyrazng korelacj¢ migdzy
typologicznym charakterem ogrodu a zakresem jego
oddziatywania symbolicznego i spotecznego. Ogrody
typuintegralnego (ogrod-pomnik), jak Ogrod Wygna-
nia czy wegierska Wierzba Sprawiedliwych, cechuje
silne zespolenie formy upami¢tniajacej z materiatem
organicznym — co skutkuje poglebionym, czesto
cielesnym doswiadczeniem pamigci. Z kolei ogrody
typu ramowego (ogrod-ramka) — jak te w Londy-
nie czy Brooklynie — pelnig funkcj¢ przestrzeni
kontemplacyjnej o bardziej statycznym i rytualnym
charakterze. Natomiast ogrody typu procesualnego
(ogrod-proces) — Park Ocalalych i Giardino dei
Giusti— wykazujg najwigkszy potencjal transforma-
cyjny 1 partycypacyjny, czego przejawem jest moz-
liwo$¢ wprowadzenia nowych nasadzen, rozbudowa
programu edukacyjnego i otwarto$¢ na wspodlczesne
konteksty polityczno-moralne. Wniosek ten suge-
ruje, ze to wlasnie typ procesualny, jako najbardziej
inkluzyjny i elastyczny, moze najlepiej odpowiadac
na wyzwania transgeneracyjnego przekazu pamigci
we wspotczesnym $wiecie.

Zestawienie omawianych realizacji uwidacznia,
ze wspotczesny ogrod pamigci operuje bogatg paleta
srodkow kompozycyjnych — od labiryntu wywotu-
jacego dezorientacje po linearna Aleje Swiadkow —
lecz zawsze podporzadkowanych celowi budowania
doswiadczenia transgresji i odnowy. Integracja
symboliki botanicznej z narracja historyczna,
a takze rosngce znaczenie modeli partycypacyjnych,
potwierdzajg ewolucj¢ ogrodéow pamigci w kierunku
dynamicznych przestrzeni dialogu miedzy przeszto-
$cig a wspotczesnoscia.

5.2. Wyniki w kontekscie literatury przedmiotu
Wyniki przeprowadzonej analizy pokazuja, ze
skomplikowane strategie formotwodrcze — takie jak
nachylenie terenu, labirynt czy gaj drzew — tworza
scenariusze przejscia od dezorientacji ku kathar-
sis. Tego typu ,trajektorie doswiadczenia” wpisuja
sie w szerszg koncepcje miejsc przejscia omawiang
przez Assmann (2018, s. 112—115), gdzie krajobraz
staje si¢ mediatorem pomig¢dzy traumg a nadzieja.
Podobnie Winter (2015, s. 161-163) wskazuje, ze
ogrody powstate po ludobojstwach zakladajg dra-
maturgi¢ zejscia w pamieé¢ i powrotu do swiatla
jako kluczowy mechanizm narracyjny. Obserwacje
autora potwierdzaja te tezy, szczegdlnie w przy-
padku Ogrodu Wygnania i Doliny Spotecznosci,
gdzie ros$linno$¢ wienczaca strome $ciany przywraca
perspektywe odrodzenia.

Zauwazona w badaniu podwojna rola zieleni —
symboliczna i sensoryczna — koresponduje z pogla-
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dami Foote’a (2003, s. 146-149), ktory opisuje
natur¢ jako ,,zywe archiwum” przeszto$ci trauma-
tycznych. Réwniez Hein (2024, s. 73-76) podkre-
sla, ze w epoce antropocenu komemoracja zyskuje
wymiar regeneracyjny: zielen nie tylko ilustruje
histori¢, lecz wprost naprawia krajobraz po prze-
mocy. Wnioski dotyczace wykorzystania gatunkoéw
biblijnych (oliwki, cyprysy) wzmacniajg obserwacje
Huelle (2022, s. 54-56) o botanicznej semantyce,
w ktorej konkretne drzewa funkcjonuja jako kultu-
rowe ,.kody dostgpu” do pamigci zbiorowe;j.
Ustalenia autora potwierdzaja takze teze
Mazura (2023, s. 228-229) o zielonej narracji post-
-Holokaustu w ktorej ogrod tagodzi retoryke cier-
pienia, zachowujac jednak jej etyczny ci¢zar. Przy-
ktad Alei Swiadkéw w Parku Ocalatych wpisuje sie
w opisywany przez Mazura model ,,pamigci roz-
wijajacej si¢”, gdzie kazdy nowy element roslinny
nadpisuje histori¢ kolejnym pokoleniom. Z kolei
zaobserwowana partycypacyjnos¢ ogrodow proce-
sualnych (L6dz, Mediolan) wzmacnia konkluzje
Uzzella (2019, s. 588-589), ze akt sadzenia drzewa
lub instalowania tablicy aktywizuje wspolnote
1 przenosi cigzar pamigci z instytucji na obywateli.
Odniesienia do typologii integrujacej (ogrod-
-pomnik) i ramowej (ogrod-ramka) harmonizujg
z badaniami Cooke (2000, s. 454—455) nad Hyde
Park Holocaust Memorial, gdzie zielen stanowi
»ciche tlo” dla kamiennego bloku, oraz z rozwa-
zaniami Till (2005, s. 148-151) o ,,polityce prze-
strzeni” w nowym Berlinie, w ktorej labirynt
Eisenmana osigga efekt ,.kulturowej ambiwalencji”
wlasnie dzieki kontrastowi beton — drzewo. Jed-
noczesnie spostrzezenia autora o ograniczonej roli
zieleni w rdzeniu Yad Vashem wpisuja si¢ w roz-
wazania Linenthala (1995, s. 283-285), ze ,,surowy
brak natury” potgguje do$§wiadczenie pustki, lecz
wymaga uzupetnienia przez otaczajace ogrody, by
zrownowazy¢ groze z perspektywa nadziei.
Podsumowujac, zestawienie uzyskanych wyni-
kéw z dorobkiem literatury dowodzi, ze omawiane
ogrody odpowiadajg na kluczowe postulaty wspotcze-
snej humanistyki pamieci: acza wymiar symboliczny
z doswiadczeniem ciata, wpisuja ekologiczne mysle-
nie w proces komemoracji oraz otwierajg pole dialogu
spotecznego. Tym samym potwierdzajg tezy wielu
badaczy o przewarto$ciowaniu krajobrazu z roli tla
w role nosnika i wspottworcey narracji o Holokauscie.

6. WNIOSKI
Opracowanie potwierdza, ze symbolika ogrodu

pelni istotng role w projektowaniu wspotcze-
snych miejsc pamigci poswigconych tematyce



Holokaustu. Analiza dziesigciu wybranych przykta-
doéw ukazata powtarzajace sig strategie projektowe,
w ktorych przestrzenie zielone — poprzez swoj
materialny, zmystowy i symboliczny charakter —
wspierajg proces przezywania traumy, refleksji
oraz duchowej odnowy. Ogrody pamigci, operu-
jac jezykiem natury, umozliwiaja zbudowanie dia-
logu migdzy przestrzenig a odwiedzajgcym, a tym
samym — miedzy przeszlo$cig a terazniejszoscia.
Ich struktura — niekiedy labiryntowa, innym razem
kontemplacyjna lub partycypacyjna — nie tylko
obrazuje histori¢, ale tez wpltywa na sposob jej
do$wiadczania.

Wymiernym rezultatem pracy jest opracowanie
przejrzystego narzedzia badawczego w postaci tabeli
poréwnawczej, uwzgledniajacej m.in. uktad prze-
strzenny, zastosowane materialy, kompozycje zieleni
i symboliczne znaczenia analizowanych obiektow.
Pozwala to na uchwycenie korelacji miedzy roz-
wigzaniami projektowymi a przekazem ideowym,
co moze stanowi¢ punkt wyjscia do dalszych badan
o charakterze typologicznym i poréwnawczym.

Jednoczes$nie nalezy podkresli¢ ograniczenia
przyjetej metody badawczej. Po pierwsze, opracowa-
nie nie obejmuje wszystkich mozliwych cech ogro-
dow pamigci — pominigto m.in. aspekty zwigzane
z konserwacja zieleni, sezonowos$cig doswiadczenia
przestrzeni czy odbiorem wizualnym w kontekscie
zmiennych warunkow atmosferycznych. Po drugie,
analiza opiera si¢ wylgcznie na materiale Zzrodlo-
wym i dokumentacji wizualnej — nie uwzgledniono
badan terenowych ani bezposrednich wywiadow
z uzytkownikami. Taka metodologia, cho¢ pozwala
na szerokie ujgcie porOwnawcze, nie obejmuje
subiektywnego wymiaru recepcji przestrzeni, ktory
moglby wzbogaci¢ analize o dodatkowy kompo-
nent afektywny i socjologiczny. Kolejnym ograni-
czeniem jest selektywny charakter doboru studiow
przypadku — zestawienie uwzglednia realizacje naj-
bardziej znane i reprezentatywne, co z jednej strony
pozwala na sformulowanie ogdélnych wnioskow,
z drugiej za§ — pomija mniej znane, lecz lokalnie
istotne obiekty pamigci.

Pomimo wskazanych ograniczen, niniejsza
praca czytelnie wskazuje na rosngcg rolg krajobrazu
jako peloprawnego medium komemoracji. W uje-
ciu naukowym, opracowanie poglgbia rozumienie
ogrodu jako struktury wielowarstwowej — taczacej
w sobie funkcje estetyczng, symboliczng i spoteczng.

W wymiarze aplikacyjnym praca moze dostar-
czy¢ architektom, projektantom krajobrazu oraz
decydentom praktycznych wskazowek, jak zinte-
growac zielen z funkcja upamietniajacg. Ogrody
pamig¢ci mogg by¢ traktowane jako modelowe prze-

strzenie laczace wymiar refleksyjny, ekologiczny
i edukacyjny — odpowiadajace na wspoltczesne
potrzeby urbanistyczne i kulturowe. Szczegélnie
interesujacy wydaje si¢ potencjat ogrodow proce-
sualnych, otwartych na aktualizacje, rozszerzenia
i partycypacje spotecznosci lokalnej. W czasach
poglebiajacego si¢ dystansu pokoleniowego wobec
Zagtady oraz rosnagcego znaczenia przestrzeni
publicznych jako no$nikéw wartosci, takie roz-
wigzania moga sta¢ si¢ kluczowym narzgdziem
w przekazie miedzypokoleniowym i budowaniu
wrazliwos$ci obywatelskie;j.

Ostatecznie analiza potwierdza, ze ogrod
pamieci — jako forma otwarta, zywa i interak-
tywna — moze by¢ nie tylko pomostem migdzy

sacrum a codzienno$cig, ale rowniez uniwersalnym
jezykiem opowiadania o tragedii i odrodzeniu, ktory
przekracza granice kulturowe i geopolityczne.

7. PODSUMOWANIE

Przedstawione miejsca pamigci oddziatuja na zmy-
sty odwiedzajacych i sktaniajg widzow do przezy-
cia reakcji emocjonalnej taczac si¢ z prawdziwymi
uczestnikami tragedii. Sg to miejsca, ktére anga-
zuja widzoéw psychicznie, prowokujac do krytycz-
nej refleksji na temat wilasnych wartosci. Ogrody
staly sie¢ zwornikiem scalajacym przedstawione
rozwiazania przestrzenne poswigcone zydowskiej
Zagladzie. Zielen byla $wiadomie dobierana przez
architektow 1 pomagata uwolni¢ tworcow od kon-
kretnej estetyzacji tych miejsc (2007). Tego typu
zabiegi pozwalaly tworcom odej$¢ od dominujace;j
narracji historycznej i zapewni¢ widzowi przestrzen
do interpretacji. Przedstawione przyktady pokazuja,
ze przestrzen stymuluje, generuje uczucia strachu,
niepewnosci i osaczenia. Stworzono $wiaty, w kto-
rych reakcje odwiedzajacych moga by¢ tozsame
z przezyciami §wiadkow wydarzen. Zielen i natura,
ktorej kierunek zostat nadany r¢ka projektanta, stata
si¢ pierwiastkiem neutralizujagcym emocje smutku
1 strachu. Pozwala uspokoi¢ mysli i otoczy¢ je aurg
spokojnej refleksji. Nadzieja i aura lepszej przyszto-
sci dla kolejnych pokolen staly si¢ nieodzownym
elementem wizji projektantow. Ogrody pamigci
sg wspélne dla wszystkich obywateli, sa demokra-
tycznym polem dialogu dla odwiedzajacych. Jest to
mozliwe do osiggnigcia poprzez unikanie monumen-
talnej formy 1 niedostgpnosci pompatycznych struk-
tur pomnikowych. Architekei stoja przed waznym
zadaniem przypominania o Holokauscie w obliczu
malejacej liczby swiadkow Zaglady. Nie mozna lek-
cewazy¢ pielegnowania pamieci o tragedii, aby te
straszne dni nigdy si¢ nie powtorzyly.
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